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O APRENDIZADO DO CORPO
DA INSTITUICAO

FELIPE ARRUDA

Diretor do Nucleo de Cultura e Participagéo do
Instituto Tomie Ohtake

No Brasil, pais erguido por mais de quatro milhdes de africanos
escravizados, a populacdo negra enfrenta, ainda hoje, a desigualdade
secular que tolhe direitos e restringe o acesso a espagos e oportunidades
em todas as dimensdes da vida. No sistema das artes e nas institui¢ées
de cultura a mesma dindmica se reflete, sendo o privilégio branco e a
consequente disparidade social marcada pela cor tdo flagrantes quanto
motivo de reparacdo urgente.

Por exemplo: entre os 2.443 artistas que figuram em 11 livros largamente
utilizados em cursos de graduagdo de Artes Visuais no Brasil, apenas 22
s@o negros ou negras', dos quais nenhum é brasileiro - fato que revela
ndo apenas a exclusdo histérica, mas a perpetuacéo das narrativas
unicas, pautadas por critérios de um grupo social hegemoénico. Da
mesma forma, basta verificar as composigdes dos principais museus e
espacos culturais no pais para constatar a presenga infima de
afrodescendentes entre os cargos de lideranca, contraste radical com um
pais cuja populacdo é formada por 54,9% de negros e que deve a riqueza
de sua cultura & contribuicéo vasta e diversa dos povos africanos.

Se cabe a todos os que acreditam em uma democracia plena confrontar
as desigualdades, ainda mais imprescindivel é o papel das instituicées
de arte, que, por definicdo, devem provocar o que a cultura sedimentou,
romper com a repeticdo cega de certas crencas, projetar novas visées de
mundo, e ds vezes reinventd-lo. Eis o tamanho do desafio, porque
profundas e complexas sGo as sombras estruturais que definem uma
sociedade; no nosso caso, em primeiro plano, o racismo.

Nos dltimos anos, temos buscado tratar do tema a partir do
reconhecimento de nossa responsabilidade. Isso passa por encarar as
incoeréncias préprias da instituicGo e, sobretudo, por colocar em
movimento a poténcia de transformacdo que, de alguma forma, em todos
reside. Ou seja, mesmo frente as limitagdes, agir.



Internamente, essa busca se revela nas conversas e dindmicas que
realizamos sobre racismo, mediadas por psicanalistas e pesquisadores
negras e negros, na contratagdo, ainda insuficiente, mas em curso, de
mais colaboradores negras e negros, e no combate a prdticas racistas
veladas ou ndo. Em nossos programas, coloca-se no convite a artistas e
profissionais negras e negros para protagonizarem mediagdes,
exposicoes, debates, cursos, oficinas, comissGes de juri de nossos
prémios anuais, curadorias e outras contribui¢des de destaque. Entre as
reverberacoes dessas iniciativas estd a de Histérias Afro-Atlanticas,
mostra realizada em parceria com o MASP, eleita a melhor exposicéo do
mundo em 2018 pelo The New York Times.

E nesse contexto que surge Experiéncias Negras, um projeto que
apresenta e debate o protagonismo de pessoas negras nas instituicées
culturais. Idealizado pelas educadoras Jordana Braz e Luciara Ribeiro,
consiste em uma série de encontros com profissionais negras e negros
(educadores, produtores, pesquisadores, curadores e artistas), além de
uma websérie e uma publicag@o com as contribuicdes das convidadas e
convidados aos debates. E enorme o contentamento de ver esse projeto
nascer, liderado com consisténcia e energia por duas profissionais cujas
pesquisas e engajamento se somam & propriedade de fala que sé a
experiéncia é capaz de prover, como manifestam seus relatos.

Assim como esse, todos os projetos do Nucleo de Cultura e Participacdo
do Instituto Tomie Ohtake s@o construidos pelo empenho de muitas
mdos, pela colaboragdo de diversas equipes. Se habitar um corpo é
assimilar as vivéncias sociais e emocionais de cada dia - uma
experiéncia pessoal, singular e intransferivel —, habitar o corpo de uma
instituicdo é criar vizinhangas e aliancas entre os corpos que nela atuam,
considerando os repertérios e subjetividades desses diferentes corpos
como forca politica e transformadora, numa soma de vivéncias com as
quais temos a chance de aprender. Que aqui, e sempre, estejamos
aprendendo.

1. Dados apresentados pelo projeto A HISTORIA DA _RTE, concebido por Amdlia dos Santos,
Bruno Moreschi e Gabriel Pereira. Mais informagées em: http:/historiada-rte.org/.

2. Dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), coletados pelo PNAD (Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios) em 2017. Pesquisa divulgada em: https://agenciadenoticias.
ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/18282-populacao-chega-a-205-5-
milhoes-com-menos-brancos-e-mais-pardos-e-pretos.




APRESENTACAO

Educadoras-pesquisadoras do Instituto Tomie Ohtake

Curadora assistente do Instituto Tomie Ohtake.

A segunda mesa de debates do projeto Experiéncias Negras, intitulada
“Novas Curadorias Femininas”, em 10 de outubro de 2019, abordou a
curadoria sob perspectiva negra, bem como o mercado de artes e as
relagdes entre as institui¢es e os profissionais. O assunto é extenso e,
por isso, o tema foi introduzido previamente por Luciara Ribeiro no
encontro “Qual o lugar dos curadores negros nas artes?”, no dia 24 de
setembro de 2019, o qual fez parte da programagéo da 13% Primavera dos
Museus e apresentou ao ptblico um panorama da atuacéo de curadores
negros no Brasil, na Africa e em sua didgspora. O encontro aqueceu o
publico para reflexdes sobre o papel da curadoria e a importdncia de
representatividade negra na drea.

Para discutir o papel da curadoria e ampliar a reflexdo sobre a atuagdo
dos profissionais, recorreremos ao texto “O fardo da curadoria”, escrito
pelo artista e curador nigeriano Olu Oguibe.! Segundo ele, o curador é
"um vigia do processo artistico, objeto ou situac@o”, um defensor que age
pela satisfagdo de participar em todo o processo artistico, desde sua
concepgdo até a ocupagdo do espaco expogrdfico. Para esse autor, o
papel de curador confere satisfagdo ao profissional, mas também
responsabilidade, pois cabe a ele estabelecer as conexdes entre o
publico e o artista.



Para curadoras negras, a responsabilidade consiste também em
estabelecer didlogo com uma sociedade construida sob uma narrativa
da histéria oficial e que, contemporaneamente, ainda questiona e coloca
em duvida pautas sobre reparacdo histérica racial e de género. O reflexo
da sociedade patriarcal, em que a maioria dos cargos mais importantes
ainda é ocupada por homens, também atinge o setor curatorial. Pelo
mundo, ainda s@o poucas as mulheres que assumem a curadoria em
institui¢des e outros espacos culturais. E se a pesquisa busca mulheres
negras que exercem curadorias no Brasil, a porcentagem é ainda menor.
No campo das artes, é comum escutar falas que explicam a falta de
pessoas negras nos setores curatoriais como reflexo da escassez de
curadores qualificados, ou que indicam uma atitude essencialista, pois
um dos critérios de escolha seria o tom de pele. Essas justificativas
refletem atitudes defensivas de manutencdo racista de exclusdes.

A afirmagdo de que ndo existem pessoas negras nas equipes por ndo
haver profissionais qualificados implica atitude passiva, que ndo deve
mais ser tolerada. Hd muitos profissionais negros atuando e se
especializando na drea curatorial, na maioria das vezes a duras penas.
Ao negarem sua existéncia, as institui¢des de arte estdo afirmando que
preferem conservar sua autoridade, branquitude e poder, fisica ou
simbolicamente. Dificilmente uma pessoa negra se sentird pertencente a
um espago no qual ela ndo se reconhece, ndo se enxerga, e é provavel
que muitos desistam de atuar em tal drea.




Do mesmo modo, o fato de se contratar curadoras/es negras/os ndo pode
equivaler a reduzir pessoas a apenas um corpo, uma cor, como se elas
ndo atingissem o nivel intelectual e as complexidades e exigéncias
inerentes do campo das artes. E comum ver atitudes e discursos
curatoriais e institucionais que consideram a expansdo do cénone
convencional europeu como expressdo de decadéncia, de aceitagdo de
comunidades, temdticas e/ou pontuais. Preencher as lacunas ¢ uma agdo
urgente e necessdria, e ndo significa que o grau de complexidade dos
novos temas seja menor, tampouco a capacidade académica e intelectual
daqueles que decidem ir além do j& conhecido.

Falar sobre as auséncias nas artes ndo é menosprezar o que j& estd
consolidado, mas entender que hd um sistema de poder definindo o que
deve - e o0 que ndo deve - ser visto, e que tais escolhas sdo pautadas por
critérios que ultrapassam a qualidade estética do trabalho.

Falar de curadorias femininas negras néo é apenas solicitar aos museus
que contratem mais curadoras negras ou que facam exposigdes sobre o
tema. O que desejamos ultrapassa isso. O que esperamos ¢ que as
instituicdes culturais mudem seus modos de pensar e agir enquanto
espacos de arte e que saiom do gueto curatorial masculino,
heteronormativo e branco. Promover tais mudangas causard impactos no
modo de contar histérias, no modo de olhar. Nada serd retirado, pelo
contrdrio, apenas ampliado.



Assim, o projeto Experiéncias Negras buscou expandir a reflexdo
abrangendo outras organizagdes e instituicdes vinculadas & cultura. A
mesa de debates contou com a presenca das curadoras Carollina
Lauriano, Horrana de Kdssia Santoz e Ketty Valencio, sob mediagéo de
Ana Paula Lopes. A conversa percorreu a experiéncia de cada convidada
em seu nicho de atuagdo: Carollina Lauriano apresentou sua experiéncia
com curadoria e a relag@o com o mercado das artes e as galerias; Horrana
de Kdssia Santoz contou sua trajetéria desde a graduagdo, mencionando
a atuagdo como professora de artes e a curadoria de um dos setores do
MASP; e Ketty Valencio refletiu sobre a atuagdo da curadoria & frente de
um espaco voltado para literatura e analisou sua importdncia nas
iniciativas extramuros das institui¢des.

Nesta publicagéo, os textos escritos pelas convidadas da mesa retomam
e ampliam as falas e o contetido do encontro, além de possibilitarem um
didlogo atemporal com diferentes publicos. As pdginas seguintes
retinem também textos produzidos pelas curadoras Priscyla Gomes e
Ana Paula Lopes, além de depoimentos nossos, escritos especialmente
para esta edigdo.

Desejamos a vocés uma boa leitural!

Notas

1. Olu Oguibe (Nigéria, 1964) é um artista, historiador e curador de arte e importante estudioso da
teoria pés-colonial e da tecnologia da informagao. Professor de Arte e Estudos Afro-Americanos
da Universidade de Connecticut (Storrs, CT, EUA), Oguibe é membro sénior do Vera List Center for
Art and Politics da New School (Nova York, NY), e da Smithsonian Institution (Washington, DC).
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CURADORIA:

POSSIBILIDADE E TRANSGRESSAO

Curadora, critica, educadora e pesquisadora em Histéria da Arte

Abro esta reflexdo sobre a minha participacao
como mediadora da mesa Novas curadorias
femininas: possibilidades e transgressdes
agradecendo novamente a Jordana Braz e
Luciara Ribeiro por mais um convite para
participar deste projeto potente e importante
na cena atual das artes visuais para o fomento
de conexdes e ampliacdes da rede de artistas,
produtores e curadores pretos da arte
contempordnea. Cada convite realizado por
Jordana e Luciara instaurou um estado de
atengdo ao meu objeto de estudo,
principalmente porque hd algo imprescindivel
posto por elas e que ¢ fundamental para uma
pesquisa: o retorno! Entender o objeto de
estudo implica necessariamente num outro,
um entendimento para o outro, porque, na
verdade, o que um pesquisador anseia é a
propagagdo do seu estudo, assim como um
escritor que almeja leitores para seu romance.
E justamente por isso que publicamos!

Mesmo com um publico composto por pessoas
que atuam no meio cultural e artistico, é
importante abordar o que é curadoria e quem
é afigura do curador, um nome téo propagado,
mas ainda desconhecido por muitos. E um
campo de atuagdo e pesquisa que cresceu nos
anos 70, nos Estados Unidos e na Europa,
tornando-se notério no Brasil nos anos 90, ou
seja, extremamente recente, assim como os
estudos na drea. Justamente por esse
processo, sGo necessdrios dois passos para
trds: mapear este histérico para em seguida
adentramos as novas curadorias femininas e
a presenca dos corpos pretos neste espaco de
atuagéo historicamente marcado.

Posto isso, comeco minhas consideracdes com
o critico e curador Frederico Morais, que disse
em uma entrevista: "o curador tem que
conhecer histéria da arte, ser um critico.
Colocar as obras num espago é colocar as
palavras numa critica”. J& a professora e
curadora Lisette Lagnado coloca em seu
artigo Por uma revisdo dos estudos curatoriais
que a “curadoria é um enunciado ancorado
em uma ramificagdo de empenho de diversas
ordens: artisticas, econémicas, sociais,
étnicas e politicas”. Por isso, as curadorias
s@o "eventos”, "ideias” e pesquisas que "“estédo
propondo uma nova histéria™. E um “local de
troca na economia politica da arte, onde a
significagdo é construida, mantida e
ocasionalmente desconstruida™, e revela
discursos ndo sé da institui¢Go, mas também
do curador.

Este profissional, curador, antes dos anos 1960
e 1970 tinha sua base de trabalho conectada
as atividades museolégicas. A palavra
“curador” qualifica aquele que estuda, cuida,
preserva e dd visibilidade a um acervo
artistico e histérico, mas também administra
uma instituicdo, executando um trabalho
burocrdtico essencial para elaborar uma
exposi¢do. Contudo, apés os anos 1970, o
curador se dissocia da instituicGo e age de
forma mais independente, concebendo
exposi¢des nos mais diversos espacgos e
lugares, trabalhando nos signos da arte,
cruzando-os com o mundo.



Podemos, entdo, apontar algumas mostras
que foram importantes para a histéria da arte
e das exposicdes, até mesmo para o formato
que conhecemos hoje. A partir da recusa de
seus trabalhos pelo jari da Exposi¢do
Universal de 1855, o artista francés Gustave
Courbet decidiu abrir uma mostra paralela e
independente denominada PavilhGo do
Realismo. Temos, assim, um dos precursores
ndo sé de uma exposi¢do desvinculada do
museu e do saldo, que eram ditadores do que
era ou ndo era considerado arte, como também
da figura do curador independente. Outro fato
que gostaria de trazer é a Retrospectiva da
Arte Surrealista, exposigdo realizada em 1942
por André Breton, em que havia um trabalho
de Marcel Duchamp no qual uma malha de
fios perpassava todo o espago expositivo e
dificultava a passagem do publico, tornando-o
agente principal da mostra e ndo apenas
fruidor. Além destas, é importante citar a
mostra que ird inspirar, se assim posso dizer,
as exposicdes de arte contempordnea e a
figura do curador tal como conhecemos hoje:
When Attitudes Become Form, curada em 1969
por Harald Szeemann na Kunsthalle, em
Berna, onde os conceitos da mostra foram
pautados pela desmaterializagdo do objeto,
reunindo artistas como Joseph Beuys, Eva
Hesse e outros nomes importantes da arte
contempordnea.

Chegamos num ponto desta reflex@o em que &
imprescindivel questionar: e o Brasil? Trago
aqui duas mostras-chaves que constituem e
permeiam as estruturas das nossas
curadorias. A exposi¢Go Do Corpo & Terra,
idealizada pelo curador Frederico Morais em
1970, em Belo Horizonte, Minas Gerais, em que
a pesquisa do objeto efémero permeava sua
estrutura, mas as questées politicas e sociais
estavam tensionadas justamente porque o
Brasil e a América Latina enfrentavam
ditaduras militares naquele momento. Assim,
muitos desses trabalhos artisticos estavam
conceitualizados por violéncia e censura. Um
ponto a ser posto é que essa mostra deixou o
cubo branco das institui¢des e ultrapassou o
espago expositivo dos museus. A outra mostra
importante é Jovem Arte Contempordnea, de
1972, curada por Walter Zanini, que dividiu os
1.000 m? do Museu de Arte Contempordnea da
Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP) em 84
lotes de diferentes formas que foram
sorteados, como numa espécie de bingo, entre
os artistas, tendo como conceitos a
processualidade e a desmaterializagdo do
objeto. Além disso, é relevante pautarmos a
atuagdo do professor Zanini como curador das
16* e 17° edi¢des da Bienal de Arte de SGo
Paulo, onde desenvolveu uma expografia
constituida por poéticas e linguagens,
independentemente das nagbes ds quais
pertenciam as obras. At¢ a 16" Bienal, os
espagos eram organizados como na Bienal de
Veneza, constituida espacialmente por
divisGes entre as nagdes.



Trago essas pinceladas da histéria da
curadoria e alguns estudos sobre ela como
uma tentativa de uma maior compreensdo do
espaco curatorial e de suas tensdes e rupturas,
de uma histéria que pode ser contada e relida
através dos jogos arquitetados e construidos
pelos objetos artisticos.

Outro ponto importante de minhas indagacées
sGo as curadorias do potentado’, em sua
maioria  brancas, ocupantes do campo
curatorial e em destaque, enquanto outras
ainda caminham para ter suas vozes ouvidas.
E como a América Latina, um dos lugares
radiadores de conceitos da linguagem
cultural e historiografia da arte, mas que
ainda reivindica sua histéria da arte. E por
isso que a curadoria também é este espaco
politico que de tempos em tempos 1é a
contrapelo* a histéria da arte. O que quero
dizer é que o espaco expositivo ndo é um
espaco neutro, € um territério geopolitico. O
espago, como pesquisado pelo professor e
gedgrafo Milton Santos, “revela o transcurso
da histéria” e seus “atores”. E “os territérios
tendem a uma compartimentagdo
generalizada, onde se associam e se chocam o
movimento geral da sociedade planetdria e o
movimento particular de cada fragdo, regional
ou local, da sociedade nacional”. Sendo
assim, para Santos, o territério “ndo é neutro”
e nem ‘“passivo” e, além disso, ¢é
"esquizofrenia”, pois os Lugares Escolhidos,
diga-se de passagem, “acolhem e beneficiam
os vetores da racionalidade dominante, mas
também permitem a emergéncia de outras
formas de vida”.

Deste modo, chego a um ponto crucial neste
breve delinear sobre a questdo do curador e
curadoria: e a transgressdo, as novas
curadorias e as mulheres nesses campos? Ou
melhor, e as mulheres pretas? Notem também
que nesta reflexGo, exceto pela a breve
mencdo de um dizer da curadora Lisette
Lagnado e da artista Eva Hesse, os demais
pesquisadores e curadores s@o homens e
brancos. E por que néo hd citagdes das
mulheres pretas? E, meus caros, fiz isso
justamente para vocés notarem o quanto a
histéria da arte e as curadorias sGo delineadas
por uma estrutura  majoritariamente
masculina e branca. H& uma estrutura
académica que contribui para isso. Eu fui
aluna de Critica e Curadoria e ndo tive em
minha grade curricular disciplinas que
contemplassem estudos da América Latina e
da Africa. Notem que na minha estrutura
textual hd dois pesquisadores pretos e dentro
da concretizagdo de uma exposi¢do o
backstage (montador, produtor, iluminador,
entre outros) constitui-se em sua maioria de
homens brancos. Isso significa o que
chamamos de racismo estrutural.



O ESPACO EXPOSITIVO NAO E UM ESPACO NEUTRO,
E UM TERRITORIO GEOPOLITICO

Quando falamos de mulheres na histéria da
curadoria, podemos mencionar a americana
Lucy Lippard, a chilena Nelly Richard, as
brasileiras Aracy Amaral, Sheila Leirner e
Lisette Lagnado. Todos os nomes que cito séo
de mulheres importantes, mas sdo brancas.
Temos muitas curadoras pretas de extrema
importéncia que estdo criando novas
narrativas, como Thelma Golden, curadora
chefe do The Studio Museum, em Harlem,
Nova Iorque, ou Aldeide Delgado, diretora do
Women Photographers International Archive,
que, alids, influencia meu trabalho. Mas os
nomes de tantas outras mulheres pretas se
tornam  invisibilizados justamente por
carregarem em seu cerne, por naturezda, a
transgressdo que de algum modo ird deturpar
a "neutralidade”. Ao refletir sobre Novas
curadorias femininas: possibilidades e
transgressées, percebo o quanto essas
mulheres s@o articuladoras no meio das artes,
entendendo artes de modo mais expandido.
Até mesmo porque néds, mulheres pretas,
cavamos muito para permear o meio e
aprendemos a fazer de tudo justamente por
ndo sermos, de modo geral, abastadas.
Sabemos que o meio das artes foi feito e
pensado para poucos, mas criamos as
possibilidades territoriais onde o potentado
retirou parcelas, como um arquedlogo do
inicio do século, e levou aos museus europeus
e brasileiros, deixando “o resto para outro”.
Contudo, transcrevemos e instauramos
curadorias que descolonializam e articulam
novos modelos de acbes, pesquisas e
conceitos artisticos.

As transgressGes das novas curadorias
femininas est@o justamente conectadas aos
signos articulados num rompimento com uma
histéria da arte que reivindica seu lugar,
paralelamente com uma histéria “oficial”. A
entrada de pretas em instituicbes arrasta
novos pensadores, escritores e artistas para
as discussdes de modo que revejam seu
acervo e a estrutura de profissionais. Além
disso, as novas curadorias fomentam a
ampliagdo da rede artistico-cultural dentro ou
fora das instituices.

Notas

1. Santos, Milton. A Natureza do Espaco: Técnica, Tempo,
Razdo e Emocéo. Sdo Paulo: EDUSP.

2. Obrist, Hans Ulrich. Uma Breve Histéria da Curadoria.
Introdugdo. Sdo Paulo BEIL 2010.

3. Quando menciono a palavra potentado, me refiro a um dos
capitulos do livro Critica da Razdo Negra de Achille Mbembe.
4. Walter, Benjamin. Sobre o conceito de histéria. SGo Paulo:
Brasiliense. p. 243.
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ENTRE VISIBILIZAR E VISIBILIZAR-SE:
LIMITES E PERCALCOS DA PRATICA
CURATORIAL E DA AUTORIA FEMININA NA

ARTE CONTEMPORANEA

Em setembro de 2017, o Museu de Arte de Sdo
Paulo (MASP) recebeu em seu espaco uma
exposicdo modesta, mas bastante icénica
para uma série de discussdes que povoaram
as instituicbes de arte brasileiras nos anos
seguintes: o grupo ativista Guerrilla Girls
apresentou uma retrospectiva de seus
trabalhos essencialmente formada por
cartazes e pecgas grdficas embasadas pelo
diagnéstico e pelas estatisticas acerca da
representatividade feminina nas instituicdes
ao redor do mundo. O recorte apresentado no
museu trazia uma contribuigdo inédita,
refletindo sobre o percentual de artistas
mulheres presentes no acervo, um diagnostico
que se estendeu como temdtica dos encontros
promovidos pelo MASP com diversas
pesquisadoras. Os temas se estendiam néo
somente & reflexdo sobre as cruciais questdes
de representatividade de género nas artes,
mas também a preocupagdes acerca do ainda
preponderante eurocentrismo das
historiografias e narrativas, do privilégio
branco na ocupagdo dos espagos de poder e
da heteronormatividade ainda preponderante
em nossas instituigoes.

PRISCYLA GOMES

Curadora Associada do Instituto Tomie Ohtake
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O exemplo da ocasiGo da mostra no MASP
seguiu-se da apresentagdo de uma
performance introduzida pelo atual diretor
artistico e entdo curador da exposi¢do. Logo
no inicio de sua fala, o diretor ressaltou a
importéncia de uma iniciativa como aquela e
colocou ter sido necessdrio assumir um cargo
de diretoria de uma instituicGo para ver
realizado um projeto tdo incisivo. Longe de
realizar um ataque direto & fala do diretor,
retomo a ocasifo como um preludio a uma
série de iniciativas que buscaram refletir
diretamente sobre o papel das mulheres em
cargos e pesquisas relevantes.

Afalaemquestdoserviu-mede problematizagdo
direta: como se deu a escolha dele como
apresentador da performance? Quais eram os
limites da atuago curatorial de um diretor
homem frente ao trabalho das artistas em
questdo? A prépria assinatura da curadoria e
apresentacdo da performance ndo era mais
uma insténcia de visibilizacdo e legitimagao
que poderia/deveria estar ocupada, nesse
caso, por uma mulher?

A escolha desse episodio ndo ¢ fortuita, pois
evidencia questdes relativas ao exercicio da
func@o de curador que considero chaves para
pensar alguns entraves e percalcos a
representatividade feminina no meio.

A recorrente definicGo do curador como um
mediador entre artista e publico parece-me
um tanto reducionista ao entendimento da
atividade. Apenas como um exercicio, cientes
de que o propésito ndo é aprofundar-se numa
defini¢c@o conceitual precisa do que venha a
ser essa atuagdo, tomo de empréstimo a
passagem de um colega:

cabe tentar pensar o gesto curatorial na sua
capacidade concomitante de dar-a-ver e
criar, ou seja, em assumir-se como quem
leva & cena uma montagem, sem a qual a
arte ndo se mostra, ndo se expde, como um
diretor teatral que pensa a articulagdo
entre dramaturgia, espacialidade, afecgdes
e contexto cultural.!

O dar-a-ver na prdtica curatorial é parte tanto
do processo de pesquisa e elei¢co das obras
quanto da configuragdo espacial da mostra e
de sua apresentacdo. Dar-a-ver, visibilizar,
inclui eleger os melhores termos e contextos a
fim de produzir relacées conceituais,
histéricas, politicas, formais e, em outro
momento, trazer a frente as narrativas que
constroem aproximagcdes e vizinhancas. Parte
dessa compreensdo embasa algumas das
escolhas curatoriais e de aquisi¢ées de acervo
institucionais tendo como referéncias o déficit
ainda expressivo de artistas e corpos
femininos, negros, indigenas e LGBTQs nesse
meio.
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Mas voltemos ao episédio em questdo: como o
dar-a-ver dentro da prdtica curatorial é
também um percalco a atuacdo feminina nos
espagos institucionais?

A formacdo do curador, no Brasil, é muito
recentemente  vinculada &  Academia.
Provenientes dos mais diferentes cursos, esses
profissionais adaptaram vivéncias institucionais,
experiéncias com colecionadores e mesmo
aproximagdo com o mercado de arte e galerias
para dar subsidios & sua atuagdo. Mesmo com
proveniéncias muito distintas, os nimeros dos
cursos com formagdo académica vinculada a
producdo artistica ou & histéria da arte
seguiram, de modo acachapante, com maioria
feminina. Parte dessas formandas
trabalhavam com a formag&o de ensino bdsico,
outras com dreas de acervo e documentagdo
em museus, outras diretamente em pesquisa.
O que os dados apontam é que a presenca
feminina vinculada a pesquisa ndo é um dado
historicamente novo ao meio.

Se, por um lado, uma faceta da profissdo
diretamente comprometida com a pesquisa e
com o trabalho junto a artistas parecia
estabelecida no meio, uma outra parte dessa
atuagGo vinculava-se diretamente a uma
conjuntura social e, em muitos casos, &
personificacdo da figura do curador como
representante e validador de todo um circuito.
Caberiam aqui inimeras ressalvas e criticas
a mistificag@o exacerbada dessa figura que
hoje parece ser colocada em melhor
perspectiva. Mas o dado essencial extraido
dessa faceta da pratica curatorial é que o dar-
a-ver também se tratou de um dar-se-a-ver
que incluioc uma profunda elitizagdo da
prdtica. Embora controversa e dificil de ser
reconhecida, a légica do QI curatorial 2 é uma
vertente indigesta da atuago, muitas vezes
subordinada a uma constante tentativa de
estabelecer novos limites a um meio muito
pouco inclusivo.
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Quando transposta para a légica institucional,
a figura do curador ou diretor artistico emula
um processo decisorio historicamente calcado
na figura masculina. Os numeros de cargos
diretivos na arte correspondem ao mercado
como um todo, com percentual majoritdrio de
homens a frente de equipes - o que
necessariamente ndo reflete um quorum
majoritdrio de homens contratados.

Diante de tal conjuntura, a fala do diretor
artistico do MASP foi prenuncio de um
revisionismo necessdrio no processo de
visibilizacGo e creditagGo de pesquisas e
envolvimento de profissionais mulheres
frente a curadorias e pesquisas no meio.
Diversas instituicbes passaram por um
processo andlogo de problematizagdo de suas
vozes, casos como I[nvencdes da Mulher
moderna, para Além de Anita e Tarsila, curada
por Paulo Herkenhoff (Instituto Tomie Ohtake,
2017) e Mulheres radicais: arte latino-
americana, 1960-1985, curada por Cecilia
Fajardo-Hill e Andrea Giunta (Pinacoteca do
Estado de Sé&o Paulo, 2018) apontaram para
caminhos distintos de como lidar com
questdes acerca do lugar de fala
problematizado j& na fala de Pedrosa. O
proprio MASP-reviu seu posicionamento ao
dedicar a pesquisa e a curadoria de sua
programacdo anual acerca das Histérias
feministas ao corpo curatorial de mulheres do
museu.

Mais do que uma questdo acerca da prdtica
diretiva destas instituicées, a defesa da
atribuicdo do lugar de fala nas politicas
institucionais é uma forma também de
atenuar os ainda altos indices de elitizacGo
que perpassam o meio das artes. Trata-se de
reconhecer o poder de argumentacdo das
minorias sociais, abdicando de mediagdes.
Nesse aspecto, a curadoria protagonizada por
mulheres sobre a atuagdo e prdtica de artistas
mulheres, e sua decorrente invisibilizagdo, é
um processo histérico determinante a
inversdo das jd instauradas figuras detentoras
de fala e de poder reconhecidos.




Sob a otica de uma classe trabalhadora das
artes onde a precificacdo dos trabalhos nao
passa por nenhuma regulagdo, a troca e a
articulacdo em rede tendo por base a abertura
para diferentes contextos, patentes de vdrias
relagbes de poder, ¢ uma das formas de
invers@o de um processo que perdura como
invisibilizador. Se, por um lado, o acesso &
formagdo ajuda a atenuar uma parte das
diferencas sociais que sdo gritantes no meio,
seu cardter pouco regulamentado tem certa
nebulosidade para entendimento de seus
atores e ordem de valores. E preciso ndo se
esquivar diante dessa nebulosidade e dar-a-
ver as tamanhas contradicdes que nos
assolam. Mais do que isso, ¢ preciso ndo
aguardar que as estruturas se acomodem a
ponto de dar-nos voz nos momentos que forem
mais oportunos. O dar-a-ver curatorial é
também um potente espago de denuncia em
que ndo nos colocamos como mediadores dos
poderes instituidos, mas tensionamos novas
ordenagdes.

O projeto Experiéncias Negras é uma vertente
importante de tensionamento e reabertura de
novos espacos. A prdxis sob a dtica racial e de
género ganha uma potencialidade inclusiva
com léxico préprio, a fim de realizar uma
prospecgdo de novos agentes, visibilizar outros
e promover maior permeabilidade institucional.
A convite das idealizadoras do programa, pelas
quais guardo profunda admiragdo, trouxe
algumas contribuigdes acerca do cendrio
curatorial contemporéneo a luz de vivéncias e
entraves que também sdo parte do meu
cotidiano. Apos presenciar o debate realizado
em 10 de outubro, achei que minha maior
contribuicGo era ndo apontar ressalvas, mas
fazer minhas consideracdes se somarem aos
depoimentos das convidadas presentes. Mais
ainda, achei que ndo seria tGo oportuna e
perspicaz a minha contribuigdo critica sobre a
dimensdo racial quonto podem ser as de
minhas colegas. Desse modo, sendo mais uma
voz, seguimos nesse espaco de luta constante.
Como incessantemente pontuou Angela Davis
hd poucos meses em sua visita ao Brasil: essa
luta é sinénimo de nossa liberdade.

O DAR-A-VER NA PRATICA
CURATORIAL E PARTE TANTO
DO PROCESSO DE PESQUISA E
ELEICAO DAS OBRAS QUANTO
DA CONFIGURACAO ESPACIAL
DA MOSTRA E DE SUA
APRESENTACAO. DAR-A-VER,
VISIBILIZAR, INCLUI ELEGER
OS MELHORES TERMOS E
CONTEXTOS A FIM DE
PRODUZIR RELACOES
CONCEITUAIS, HISTORICAS,
POLITICAS, FORMAISE,

EM OUTRO MOMENTO, TRAZER
A FRENTE AS NARRATIVAS QUE
CONSTROEM APROXIMACOES
E VIZINHANCAS.

Notas

1. OSORIO, L.C. Do artista-curador & (néo) curadoria: dilemas
da 33" Bienal de S&o Paulo. MODOS. Revista de Histéria da
Arte. Campinas, v. 3, n. 1, p.235-249, jan. 2019. Disponivel em:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/
article/view/4087.

2. Grande parte das contratagdes no campo se ddo por
intermédio de uma rede de contatos pessoais, pautadas néo
por um processo seletivo, mas por indicagdes pessoais.
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Em 2017, um grupo de pesquisadores da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), com
coordenacdo de Bruno Moreschi, apresentou os resultados do projeto A Histéria da_rte . Apés
uma andlise cuidadosa dos 11 livros mais utilizados em cursos de graduacéo de artes visuais no
Brasil, o grupo concluiu que apenas dois foram escritos por mulheres, nenhum dos autores s@o
brasileiros e todos s&o brancos. De um total de 2.443 artistas, apenas 215 (8,8%) séo mulheres, e
somente 2 negras (Barbara Chase-Riboud e Lorna Simpson), ambas estadunidenses.

O projeto A Histéria da _rte foi apresentado em formato de folheto e entregue gratuitamente em
diversos museus brasileiros e estrangeiros. Os resultados também podem ser consultados no
site http:/historyof-rt.org/.



2.443 ARTISTAS

90.9%
2.222 HOMENS

—
8.8%
215 MULHERES

H
0.25%
6 SEM INFORMAGAO

2.443 ARTISTAS

0.9%
22 ARTISTAS NEGRAS E NEGROS

DAS QUAIS

0.08%
2 ARTISTAS MULHERES NEGRAS

MORESCHLI, B. PEREIRA, G. SANTOS, A. CARVALHO, A, lf‘ALCAO, G.
ET ALL. A HISTORIA DA _RTE. SO PAULO: RUMOS ITAU CULTURAL 2015-2016,
FOLHETO, 2017.
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REDEFININDO ESPACOS NAS ARTES:
CURADORIAS NEGRAS IMPORTAM

LUCIARA RIBEIRO

Curadora assistente do Instituto Tomie Ohtake

Qual o lugar das mulheres negras na curadoria
de arte? E possivel reescrever uma histéria
interseccional das artes onde se observe
especificidades e necessidades de mudangas
das estruturas sexistas, heteronormativas e
excludentes? A crenga de que isso seja possivel
me move. Ha muito a ser revisto, reelaborado e
reescrito. Essa mesma energia tem orientado
outras mulheres pelo mundo, algumas das
quais apresentarei aqui, com destaque para
mulheres negras e curadoras.

Falar da histéria das mulheres negras nas
curadorias artisticas ¢ mais do que uma
atitude politica e ativista, é a busca por uma
transformagdo no modo de se fazer curadoria
hoje. A curadora euro-estadunidense Maura
Reilly langou recentemente o livro Curatorial
Activism: Towards an Ethics of Curating
(Ativismo Curatorial: Rumo a uma Etica na
Curadoria), no qual defende que o ato
curatorial deve ser ativista e comprometido
com a criagdo de uma nova sociedade,
criticando agdes curatoriais que possibilitam a
conservagdo de mentalidades coloniais e
excludentes. Reilly nGo ¢ uma mulher negra,
mas entende que a histéria da curadoria
excluiu e limitou o trabalho destas. A autora
defende que a curadoria atual precisa ser
guiada por conceitos como: interseccionalidade,
diferencas culturais, politica de identidade,
pds-colonialismo, transnacionalismo, ativagéo
de arquivos, curadoria ativista, ética curatorial,
intercdmbios,  colaboracdo,  coletividade,
curadoria educativa, expansdo das nogGes
curatoriais, agéncia e feminismo, teorias e
prdticas. Temas urgentes que ecoam dentro e
fora das artes, sendo também urgente que a
curadoria crie espagos de todos e para todos.



A presenca de curadorias de mulheres negras
tem sido um fenémeno recente e ainda timido
dentro dos museus e instituicdes culturais
brasileiras. Apesar desta pouca presenca, é
possivel mencionamos protagonismos que
marcam a escrita de uma nova histéria da arte.
Cabe aqui mencionarmos, por exemplo, o
trabalho de Fabiana Lopes, Renata Bittencourt
e Rosana Paulino. Fabiana Lopes, curadora
independente que atua hd aproximadamente
dez anos na drea, é uma das vozes que tém
debatido a necessidade do reconhecimento do
trabalho das mulheres negras nas artes, tanto
como curadoras, artistas e/ou pesquisadoras.
Lopes foi assistente curatorial na Coleccién
Patricia Phelps de Cisneros e na Simon Watson
Arts, fez diversas curadorias em S&o Paulo,
como, por exemplo, parte da organizagdo da
exposicdo Territérios: artistas afrodescendentes
no acervo da Pinacoteca, realizada entre 2015 e
2016, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
Atualmente, ela realiza o seu doutorado em
Estudos da Performance na Universidade de
Nova Iorque e é uma das curadoras da 12*
Bienal do Mercosul. A atuacGo de Fabiana
Lopes merece ser reconhecida, pois possibilitou
que muitos espagos fossem abertos a essa
geracdo. Outro nome que também contribuiu
para isso é o de Renata Bittencourt, que
atualmente é diretora do Instituto Inhotim, um
dos institutos de arte contempordnea mais
importantes do mundo. Bittencourt tem uma
atuagdo longa na drea. Ela é doutora em
Histéria da Arte e foi diretora de Processos
Museais do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM). Além de ser a primeira mulher negra
a assumir a diretoria de tal Instituto, ela pontua
que sua importdncia n@o deve manter-se
dentro do cubo branco das artes, pois é

necessdrio estabelecer didlogos e
envolvimento com a sociedade, principalmente
aquela que vive no seu entorno. Rosana
Paulino, mais uma profissional multifacetada
que se destaca na drea, tem atuado como
artista, curadora, gestora e pesquisadora. Seu
trabalho revisita corpos e memérias para a
construgdo de novas possibilidades de existir.
Rosana, por exemplo, junto com Diane Lima,
outra curadora negra que merece destaque,
idealizou e organizou o projeto Didlogos
Ausentes, realizado no ano de 2016 no Instituto
Itat Cultural. Essa agéo, que reuniu mesas de
debate, mapeamento de artistas e uma
exposicdo, surgiu a partir da dentncia, de
artistas negros, de uma pega de teatro que
seria apresentada na instituicdo e que
utilizava uma prdtica racista em um dos atos.
Foi através desse projeto que muitas
instituicdes também passaram a repensar sua
programacdo e timidamente ampliar a
diversidade dentro do seu quadro de
funciondrios. Infelizmente, tais mudancas
ainda caminham com lentid&o. Poucos museu
e institui¢des culturais contam com equipes
compostas por pessoas negras e indigenas, por
exemplo. O que faz ser urgente o
posicionamento dos setores curatoriais do
pais. Caso contrdrio, seu siléncio confirmard a
conivéncia com tais estruturas.
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Entretanto, essas denuncias ndo ocorrem
apenas no cendrio brasileiro. Nos Estados
Unidos da América esse cendrio ndo é muito
diferente. Segundo a pesquisa realizada pela
Mellon Foundation em 2015, entre as equipes
de lideranca em museus de arte, apenas 16%
dos cargos s@o ocupados por pessoas ndo
brancas. Entre curadores, conservadores,
educadores e diretores, apenas 4% sdo afro-
americanos e 3% sdo hispénicos. Se fizermos
uma andlise mais profunda, provavelmente
veremos que dentro dessa porcentagem as
mulheres negras s@o minoria.

Como uma maneira de evidenciar a presenca
profissional das mulheres negras nas artes e
na curadoria nos Estados Unidos, a curadora
Rujeko Hockley organizou uma exposicdo
como resposta aos museus que deixaram a
contribui¢do das mulheres negras ausentes ou
insuficientes nas artes. Rujeko Hockley, que
atualmente é curadora no Whitney Museum,
em 2017, quando ainda era curadora assistente
do Brooklyn Museum, realizou junto com
Catherine Morris a exposicGo We Wanted a
Revolution: Black Radical Women, 1965-85: New
Perspectives  (Queriamos uma  revolugdo:
Mulheres Negras Radicais, 1965-1985: Novas
Perspectivas), exibida no Centro de Arte
Feminista Elizabeth A. Sackler, localizado no
quarto andar do Brooklyn Museum. Tal
exposi¢do ocorreu também em comemoragdo &
primeira década do espago, o primeiro
dedicado exclusivamente & pesquisa e &
exposicdo de produgdes femininas nas artes.
Nela, Hockley apresentou um histérico das
agdes de mulheres negras nas artes e o didlogo
dessas com as lutas feministas e antirracistas.

ESTAMOS VIVENDO UM
PERIODO DE MUDANCAS NAS
CURADORIAS, MUDANCAS
ESCRITAS POR NOMES DE
MULHERES NEGRAS. ANSEIO
QUE EM UM FUTURO MUITO
PROXIMO NAO SEJA MAIS
NECESSARIO RACIALIZARMOS
AS NOSSAS ATUACOES, NEM
PONTUARMOS AS AUSENCIAS,
MAS QUE TENHAMOS
EQUIDADE NO TRABALHO DAS
INSTITUICOES CULTURAIS E
QUE NOSSAS ATUACOES
SEJAM RECONHECIDAS PELO
PROFISSIONALISMO
DESEMPENHADO.



Pensando na escrita dessa histéria em solo
estadunidense, cabe, sem sombra de duvida,
mencionarmos os protagonismos de Howardena
Pindell e Lowery Stokes Sims, que foram as
primeiras curadoras negras de duas das mais
importantes instituicées de arte dos Estados
Unidos. Pindell foi a primeira curadora negra do
Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA),
atuagdo que iniciou em 1967, e Lowery Stokes
Sims foi a primeira curadora negra do Museu
Metropolitano de Arte (MET), também localizado
na cidade de Nova lorque, tendo sido contratada
em 1972. O trabalho desenvolvido por elas foi
decisivo na histéria de ambos os museus e para
as artes nos Estados Unidos.

As duas foram importantes como protagonistas
e referéncias para as novas geragdes de
curadoras negras que surgiram, principalmente
nos Estados Unidos. Telma Golden é um desses
nomes. A atual curadora do Studio Museum
Harlen é uma seguidora de Lowery Sims, de
quem foi assistente durante os anos em que
esta foi diretora deste mesmo museu.

A parceria entre as duas estd marcada em
muitos momentos, sendo um deles a curadoria
da exposigdo Freestyle, realizada em 2001, e é
reconhecida como um dos principais trabalhos
da carreira de Golden. No texto do catdlogo da
exposicdo, Golden fez a primeira mencdo ao
termo Post-blackness (Pés-negritude), um
conceito criado por ela e pelo artista pldstico
Glenn Ligon. Segundo Golden, “pds-negritude”
é o tempo contempordneo vivenciado por
pessoas negras, tanto nas artes como em
outros campos do conhecimento? Tal conceito

questiona rotulagdes, sensagdes e cronologias
artisticas de autorias negras. E um termo de
dimensdes ideolégicas e cronolégicas, cuja
relevéncia passou a ser reconhecida e
debatida por campos de poder e disputa
intelectual, como o da filosofia. Saber que uma
mulher negra curadora criou um conceito de
valor filoséfico através de uma exposi¢éo de
arte demonstra o potencial do profissionalismo
de mulheres negras. Entretanto, mesmo com
tal reconhecimento, sGo muitos os autores que
insistem em seguir ausentando nomes de
curadoras negras, como o de Golden, da
histéria das exposicdes e das artes.

Outro capitulo na histéria da atuagdo de
curadoras negras deve ser dedicado ds agentes
do continente africano, mulheres que articulam
o cendrio artistico dentro e fora do continente,
em um contexto dindmico de trdnsito entre as
artes contempordneas e as chamadas artes
tradicionais. Como parte desse trdnsito,
podemos citar a atuagdo de importantes nomes
na curadoria, como Bisi Silva (1962-2019),
fundadora e diretora artistica do Centro de Arte
Contemporénea de Lagos (CCA, Lagos),
inaugurado em dezembro de 2007 e atualmente
considerado uma das principais institui¢des de
arte contempordnea. Bisi também fundou a
Asiko Art School, inaugurada em 2010, também
em Lagos. A escola, direcionada & formagdo de
jovens artistas contempordneos, é
transnacional e estd presente em sete cidades
africanas, além de apresentar novos modelos
de pedagogia e educagdo.
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Um percurso parecido tem sido o de Koyo
Kouoh, atual curadora-chefe do Zeitz MOCAA -
Museum of Contemporary Art Africa,
inaugurado no final de 2017 na Cidade do
Cabo, na Africa do Sul. Kouoh foi fundadora da
RAW Material Company, um centro de arte,
conhecimento e sociedade localizado na
cidade de Dakar, capital do Senegal. O espago
de arte contempordnea transdisciplinar
trabalha com literatura, cinema, arquitetura,
politica, culindria, processos artisticos na
didspora etc.

A sul-africana Gabi Ngcobo também merece
ser mencionada. Ela foi curadora e diretora da
National Gallery, na Cidade do Cabo, foi
cocuradora da 32" Bienal de Sdo Paulo e
curadora da 10° Bienal de Berlim. Ngcobo tem
atuado na construgdo de novas expografias
decoloniais, com abordagens ousadas onde as
mudangas das nogdes de centro das artes tém
sido constontes. Recentemente, Ngboco
também fez parte do Comité Internacional de
Selecdo para a Documenta 15, onde também
estava outra curadora negra importante, Elvira
Dyangani Ose, que é afro-espanhola e um dos
principais nomes da atual curadoria do pais.
Ose atuou no Centro Atldntico de Arte
Moderna, no Centro Andaluz de Arte
Contempordneo, na Tate Gallery e atualmente
¢é curadora e diretora da galeria The Showroom,
em Londres. Osé é uma das poucas curadoras
negras  afro-espanholas
internacionalmente e recentemente

um programa junto & 34° Bienal de S&o Paulo,

reconhecidasy
foif &
convidada para participar da organizag@o de

Esses s@o apenas alguns nomes que servem
para contarmos uma histéria da curadoria
protagonizada por mulheres negras. H& muitos
outros nomes que merecem estar aqui, mas
que ndo foi possivel incluir devido ao espago
limitado do texto. Estamos vivendo um periodo
de mudancas nas curadorias, mudangas
escritas por nomes de mulheres negras. Anseio
que em um futuro muito préximo ndo seja mais
necessdrio racializarmos as nossas atuagdes,
nem pontuarmos as aquséncias, mas que
tenhamos equidade no trabalho das
instituicdes culturais e que nossas atuacdes
sejam reconhecidas pelo profissionalismo
desempenhado.

Para finalizar, como parte da escrita de uma
nova histéria da curadoria brasileira, iniciei,
no ano de 2019, o mapeamento de curadoras e
curadores negros brasileiros que atuam dentro
do sistema oficial das artes ou de maneira
independente. Dentre os 60 profissionais
localizados, 36 dos nomes sdo de mulheres, ou
seja, mais da metade. O que demonstra que hd
muitos corpos, como o0 meu, que se movem na
mesma energia pela construcdo de espagos
expositivos transgressores e cujos nomes
apresento adiante.




Amanda Carneiro

(MASP, Séo Paulo/SP)

Ana Beatriz Almeida
(Independente, S&o Paulo/SP)

Ana Lira (Independente, Recife/PE)
Ana Paula Lopes

(Independente, Séo Paulo/SP)

Andrea Mendes (Independente, Jundiai/SP)

Ariana Nuala

(Independente, Recife/PE)

Beatriz Lemos

(Sorocaba Trienal de Artes,

Sao Paulo/SP)

Camilla Rocha Campos
(Capacete, Rio de Janeiro/R])
Carolina Catarino

(Independente, Séo Paulo/SP)
Carollina Lauriano

(Atelié 397, Séo Paulo/SP)

Diane Lima

(Valongo Festival; Sorocaba Trienal
de Artes, Séo Paulo/SP)

Elidayana Alexandrino
(Independente, Suzano/SP)
Fabiana Lopes

(Bienal do Mercosul, Séo Paulo/SP
e Nova lorque),

Glauce Santos

(Independente, Belém/PA)
Hanayra Negreiros (Independente,
Sao Paulo/SP)

Horrana De Késsia

(MASP, Séo Paulo/SP), Izis Abreu (MARGS,

Porto Alegre/RS)

Janaina Barros

(Independente, Sdo Paulo/SP e
Belo Horizonte/MG)

Jordana Braz

(Artista e curadora independente,
Séo Paulo/SP),

Karina Santiago

(Independente, Cuiabd/MT)

Keyna Eleison

(Parque Lage, Rio de Janeiro/R])

Lena Martins

(Independente, Rio de Janeiro/R])
Liliane Braga

(Independente, Séo Paulo/SP)

Luciara Ribeiro

(Instituto Tomie Ohtake, Séo Paulo/SP)
Nutyelly Cena

(Independente, Goignia/GO)

Patricia Brito

(curadora e musedloga /Porto Alegre-RS)
Paula Sampaio

(Independente, Belém/PA)

Poliana Queiroz

(Independente, Poconé-MT)

Renata Bittencourt

(Inhotim, SGo Paulo/SP e Brumadinho/MG)
Renata Felinto

(Artista e curadora da Bienal Sesc de Arte Naif,
S&o Paulo/SP e Crato/CE)

Renata Sampaio

(Artista e curadora independente,
Porto Alegre/RS)

Rosana Paulino

(Artista e curadora independente,

Séo Paulo/SP)

Suelen Calonga Pessoa

(Artista e curadora independente,

Séo Paulo/SP e Alemanha)

Thais Rocha

(Independente, Rio de Janeiro/R])
Valdriana Corréa

(Independente, Porto Alegre/RS)
Valkiria Dias

(Independente, Recife/PE)

Notas

1. Mais informagdes em: https:/mellon.org/medict/filer_public/ba/39/
ba99e53a-48d5-4038-80e1-66{9balc020e/awmi_museum_diversity
report_aamd_7-28-15.pdf. Acesso em 19 de novembro de 2019.

2. Informacdes extraidas de: https://www.tate.org.uk/context-
comment/audio/status-difference-thelma-golden-post-black-
art-now. Acesso em 19 de novembro de 2019.

29






ENCONTRO EXPERIENCIAS NEGRAS




HORRANA DE KASSIA SANTOZ

Assistente Curatorial do MASP

NEGRA SE MOVIMENTA...”

O convite para participar da segunda mesa do
Experiéncias Negras, projeto idealizado por
Jordana Braz e Luciara Ribeiro, alegrou-me
muito e pude experimentar dois momentos
profundamente transformadores.

O primeiro momento foi o que chamo de
"concretizagdo da inteireza”, isto é, uma forma
vigorosa de vida onde pude ser sujeito/a. Ser
tempo, pensamento, negritude e
intelectualidade, e ndo sé algumas partes. Foi
esse sentido que me tornou presente naquele
dia, diante daquelas pessoas. O segundo foi
colocar em prdtica a estratégia de leitura-
escuta-didlogo. Ao reunir os temas e as
referéncias que previ abordar, atinei para
algumas contradicées ao que era proposto
para o encontro. Ficou evidente que nd&o
caberia uma fala canénica ou “exemplar”,
entdo poderia ser muito construtivo se fosse
um acordo de partilhas, onde eu pudesse ver e
ser vista, escutar e ser escutada, e assim
aproximar a minha experiéncia & das outras
trés notdveis participantes. Reorganizei as
ideias e assim se deu o encontro.

As perspectivas apresentadas no encontro e
registradas neste relato — que segue em um
tom corriqueiro e entusiasmado - apontam
para questdes caras na minha atuagdo/visdo,
como profissional da educacdo e das artes,
dentro e fora dos museus e de outras
instituicdes culturais, e como mulher negra
latino-americana.



Observo o desenvolvimento do trabalho de
curadoria, como e a partir de uma
possibilidade de reunir intelectualidades e
criar convergéncias. Esse anseio atravessa a
minha prdtica profissional desde 2007, quando
ainda na graduagdo em Licenciatura em Artes
Visuais, na Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES), tive as primeiras elaboracées
sobre a atuacdo do/a educador/a de museus, e
nos projetos artisticos-pedagoégicos com os
quais colaborei na regiGo metropolitana de
Vitéria. Assisti a simpdsios e semindrios,
procurei diversas fontes, metodologias e
tedricos do ensino e aprendizagem em arte.
Naquela altura, visto a oferta da universidade,
segui devotamente os postulados de grandes
nomes da drea, como: Renata Bittencourt, Ana
Mae Barbosa, Rejane Coutinho, Rosa
lavelberg, Tatione Henrique, Fernando
Hernandez, Aissa Guimardes, Mara Perpétua,
Paulo Portela, Levy Vygotsky, Mila Milene
Chiovatto, Ana Luiza de Oliveira Briguente,
Tatiana Henrique, entre outros/as intelectuais
absolutamente relevantes no inicio da minha
formag@o. A partir desses/as autores/as foi
que a elaboragdo de projetos de mediagdo e
de arte-educagdo me parecia ser — e j& ndo
vejo como hip6tese — um espaco permanente e
dindmico para se discutir o processo curatorial
de uma exposicdo. Seja na sele¢do de obras,
na narrativa proposta, bem como na atuagdo e
expertise das instituicdes e daqueles que
contam essas histérias, muitas vezes sob o
emblemdtico discurso de ampliagdo de
leituras, revisdes e tradugdes. A curadoria,

entdo, era uma invencdo de poder, & qual eu
assistia e questionava a plenos pulmées, mas
sem estar efetivamente inserida nessa etapa
de conceitual. Por esse exemplo, vale pensar
que, em muitos casos e durante muito tempo,
os projetos educativos eram tachados como
uma incumbéncia publica das exposigdes e
das institui¢des para com a sociedade. Visto
como necessdrio, porém um fardo custoso,
assim como eram vistos os educadores, o
trabalho educativo era elaborado
posteriormente a todas as decisdes tomadas
por curadores/as. Hoje, como curadora, busco
romper essa hierarquizagdo do trabalho e
essa mentalidade através de alguns
exercicios pedagdgicos, contando com uma
maior participagdo dos meus pares,
educadores, exigindo, discutindo as minhas
referéncias de pesquisa, falando sobre a
elaboragdo dos textos curatoriais etc.

Ao revisar a minha trajetéria e pensar no
titulo do encontro Novas curadorias femininas:
possibilidades e transgressées, encontrei
pontos de apoio que alicergaram a minha
contribuicGo.  Identifiquei  todas  as
potencialidades no modo como construo e
desenvolvo os meus projetos de curadoria e
arte-educagdo, e de que forma é possivel lidar
com as estruturas racistas que constituem
nosso pais e as instituigdes em que estamos
inseridos.
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Quando digo “Sou curadora”: os efeitos de
uma intelectualidade interditada

Atuo como assistente curatorial do nucleo de
Mediagdo e Programas Publicos do Museu de
Arte de SGo Paulo Assis Chateaubriand, o
MASP. Iniciei em 2017, na organizagdo da
programacdo dos cursos livres da Escola do
MASP e coordenando o Programa
Independente do MASP, o PIMASP, programa
de formagdo destinado para artistas e
curadores. No final de 2017, recebi o convite
para realizar a curadoria do programa da sala
de video do MASP, para integrar o ciclo de
Histérias Afro-Atlanticas. Foram sete artistas
e oito trabalhos apresentados no periodo de
2018/19, e ¢ neste ponto que quero tocar para
tentar explicar o sentimento de ambiguidade
que a nomenclatura de curadora ainda me
causd.

No cerne da invengdo e da fungéo dos espacos
de conhecimento, como as universidades e os
museus, existem os ideais e o propdsito
colonial. Algo profundamente atrelado ao
sentido de dominacdo e & opressdo ideolégica,
religiosa, epistémica, onde uma cultura é
dada como universal diante das demais. O
Brasil, como exemplo dessa estrutura de
poder, constituido com base no exterminio de
nacdes indigenas e pela atrocidade da
escravizacdo de africanas e africanos, ainda
hoje simula nas suas instituicdes as
ideologias de origem. Enquanto mulher negra,
educadora e curadora, sou integralmente o
corpo  destituido destes espacos de
conhecimento e poder, por isso a urgéncia em
falar, redigir e produzir intelectualidade,
repensar as auséncias e os silenciamentos
que as instituicdes ainda produzem.
Observando a colonialidade do circuito da
arte, estarei cada vez mais atenta ds prdticas
e discursos rasos sobre identidade,
representagdo e diversidade, e entdo, como
argumenta Brenda ] Caro Cocotle no texto Nés
prometemos descolonizar o museu: uma
revisGo critica da politica museal, posso
suscitar transgressoes.

Nesse sentido, estudar e trabalhar com
instituicées de arte e museus é fundamental
para reelaborar o ponto de vista da histéria da
arte que relegou todas as culturas ndo
europeias como inaptas, pdrias, exoéticas,
obtusas e "ingénuas”. Por isso, vale destacar

algumas agdes e profissionais que
deflagraram  essa  ruptura com as
normatividades, narrativas, estéticas e

histéricas. Cito as exposices: A Mo do Povo
Brasileiro (1969 e reencenada em 2016); A Méo
Afro-Brasileira (1988); 24° Bienal de S&o Paulo
em elentre outro/s (1998); A Nova Mé&o Afro-
Brasileira (2013); Histérias Mesticas (2014);
Didlogos Ausentes (2016); A noite ndo
adormecerd jamais nos olhos nossos (2019).

Alguns nomes elementares, como: o curador e
critico de arte Okwui Enwezor (1963-2019), que
dirigiu a Bienal de Veneza (2015), a 2° Bienal de
Johannesburgo (2001) e a Documentall (2002)
exposicdo de arte contempordnea quinquenal,
realizada em Kassel, Alemanha - o diretor
artistico nigeriano radicado em Nova Iorque
disse que foi “a primeira mostra da Documenta
pés-colonial verdadeiramente global”; Diane
Lima e Rosana Paulino, que realizaram a
exposicdo Didlogos Ausentes (2016); e o
Valongo Festival Internacional da Imagem,
também dirigido por Diane Lima. Autoras/es e
artista, como: Milton Santos, Achille Mbembe,
Geeta Kapur, Angela Davis, Frantz Fanon,
Gayatri Chakravorty, Stuart Hall, Audre Lorde,
Paul Gilroy, bell hooks, Ayrson Herdclito, Ana
Maria Gongalves, Carolina Maria de Jesus,
Martin Barker, Pierre Bourdier, Grada Kilomba,
Lélia Gonzalez, Rosana Paulino, Victoria
Santa Cruz, Kiusam de Oliveira, Chimamanda
Adichie, Djamila Ribeiro, Helio Menezes,
James Baldwing, Kabengele Munanga,
Victoria Santa Cruz, Neusa Santos, Akosua
Adoma Owusu, Jenn Nkiru, Kahlil Joseph,
Heitor Augusto, Renata Martins, Renata
Felinto e outras/os.



Uma ideia que me afeta ao assistir e propor
essas rupturas no campo da curadoria: “A
curadoria agora é uma industria, construindo
suas proprias histérias @ medida que evolui.
Ao mesmo tempo, é uma prdtica cada vez
mais multifacetada que gera muita
especulacdo sobre como ela funciona e o que
ela implica”. A meu ver, essas duas frases do
texto Who cares? Understanding the role of
curator today, de Kate Fowle, demonstram
como o comprometimento da curadoria, e
consequentemente os curadores, pode
repercutir ou adiar prdticas decoloniais nos
espagcos de poder.

Quando digo “Sou mulher negra, educadora e
curadora” percebo que hd um pensamento
universal que me confronta e por mais real
que seja essa posicdo preciso assumi-la todos
os dias. Essas categorias, de certa forma, me
posicionam no mundo e me projetam para um
novo lugar da pirdmide social, contra todos os
papéis que me foram impostos e a outras
tantas pessoas ndo brancas. Antes que essa
projegdo venha causar um torpor ou distragéo,
acredito na emergéncia do ajuntamento, das
parcerias. Reforco, sempre que posso, a
necessidade de se construir redes e conexdes
de trabalho com intelectuais além do eixo das
grandes instituicdes, de compreender as
institucionalidades e persuadi-las, entender o
movimento financeiro e de financiamento
vigentes — entre regides e instituigdes -,
apropriar-se dos instrumentos intelectuais de
dentro e de fora da academia, saber como e
para quem escrevemos nossos textos e
criticas, e nunca esquecer das auséncias dxs
corpxs negrxs, indigenas e LGBTQ+ na
constitui¢cGo dos espacos de poder e de
legitimagdo de discursos.

Ainda somos poucos e isso pode causar um
estado agudo de consternagdo e angustia, e é
preciso senti-lo, pensar e interferir nessa
ordem (im)posta. Estamos aqui. Agora.
Participando nédo como o “objeto da fala”, mas
como sujeitos, presentes e auténomos.
Falamos por aqueles que néo puderam falar e
somos, para os que virdo, como janelas
entreabertas de uma casa que sempre teve
suas portas fechadas.

Por fim, foram muitas as janelas abertas nesse
encontro e espero ter oferecido algum lampejo
de inspiragdo para quem desejar descobrir o
que tem depois da janela. Continuarei nessa
autoandlise pessoal e profissional, e para isso
tomo emprestadas as palavras da escritora,
poetisa e ativista feminista estadunidense
Alice Walker, no texto A procura dos jardins de
nossas mdes (1972):

"Mas esse ndo é o fim da histéria, pois todas
as jovens mulheres — nossas mdes e avos, nés
mesmas — ndo perecemos no deserto. E se nos
perguntarmos por qual razdo, se procurarmos
e encontrarmos a resposta, saberemos, a
despeito de todos os esforcos para apagd-la
de nossas mentes, exatamente quem, e de que
nés somos, nés, mulheres negras
(estadunidenses).

...Guiada por minha heranca de um amor pela
beleza e de um respeito pela forga, a procura
do jardim de minha mée, encontrei o meu.”

Esse texto é dedicado aos meus avés, a Elza, a
Teoténio, a Maryevellym, a Ilma, que me
alfabetizou, e a todos aqueles que
permanecem vivos em mim.
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Tornar a arte acessivel a um piiblico
diversificado é tornd-la ativa culturalmente.
Luiz Guilherme Vergara !

O intuito deste texto é apresentar uma
reflexd@o acerca da curadoria de exposicées de
arte sob uma perspectiva educativa, com base
em minha primeira experiéncia como
assistente de curadoria, fungdo realizada na
exposicdo Transbordar: Transgressées do
bordado na arte, curada por Ana Paula
Simioni no Sesc Pinheiros, em 2020.

Exercer a assisténcia de curadoria permitiu-
me novas aprendizagens - por exemplo, saber
o quanto é drduo o processo de elaboracdo e
montagem de uma exposi¢do, e que o trabalho
em conjunto com outros setores das
instituicées  culturais é  fundamental.
Paralelamente a essa experiéncia, meu oficio
de mediadora cultural continuou, tornando
inevitgvel que minha concep¢Go sobre
curadoria absorvesse as reflexdes anteriores,
inclusive as relacionadas ds prdticas
educativas.

Toda a concepgdo de uma exposigdo passa
pelas escolhas curatoriais, tornando a fun¢do
da curadoria decisiva ao direcionar e
influenciar o olhar do publico. Por tratar-se de
escolhas, o modo de fazer e o modo de
comunicar sdo essenciais. Uma das escolhas
mais decisivas estd no modo de comunicar. O
discurso curatorial pode tanto diversificar seu
modo de comunicac¢do, buscando ampliar os
perfis de publicos nos espagos culturais, como
optar por uma comunica¢do que atue na
manutengdo de um publico especializado em
artes e habituado com exposicées nesses
mMesmos espacos.

Ao incorporar um sentido educativo, o
pensamento curatorial tende a adquirir
cuidado com a comunicag@o para aproximar o
discurso da arte institucionalizada aos mais
diversificados  contextos  sociais. Uma
curadoria capaz de acolher novas percepgdes
criticas e a diversidade nos didlogos com os
publicos é uma curadoria que aguga a
emancipac@o individual do sujeito por
intermédio da arte.

ENSAIO SOBRE
CURADORIA EDUCATIVA

Educadora-pesquisadora do
Instituto Tomie Ohtake

« |\(T10 TOMIE OHTAKE
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UMA CURADORIA CAPAZ DE ACOLHER NOVAS
PERCEPCOES CRITICAS E A DIVERSIDADE NOS
DIALOGOS COM OS PUBLICOS E UMA CURADORIA QUE
AGUCA A EMANCIPACAO INDIVIDUAL DO SUJEITO POR

As minhas experiéncias como mediadora
cultural se refletiram nas sugestdes
curatoriais, como, por exemplo, na sele¢do de
artistas educadores, na escrita dos textos de
parede e na elaboracdo de publicagdes
educativas. Dessa forma, percebi como
minhas  escolhas  enquanto  curadora
pautaram-se numa agéo dialégica de contato
com os publicos — 0 modus operandi da minha
concepgdo de curadora baseia-se no conceito
de curadoria educativa.

O termo curadoria educativa tem sido
utilizado desde meados dos anos 1990 no
Brasil, tendo como um dos principais
responsdveis o professor associado do
Departamento de Arte da Universidade
Federal Fluminense (UFF) Luiz Guilherme
Vergara. Para esse autor, a curadoria
educativa tem “o objetivo de explorar a
poténcia da arte como veiculo de agdo
cultural. (..) Acdo cultural da arte supde a
dinamizagdo da relacGo arte/individuo/
sociedade - isto é, a formagdo da consciéncia
e do olhar”.

INTERMEDIO DA ARTE.

A curadoria considerada como agdo cultural
colabora com a atuagdo emancipadora para o
individuo e encontra-se afinada com o
conceito de acdo cultural para a liberdade
definido pelo educador Paulo Freire.? Segundo
ele, a agdo cultural para a liberdade se
caracteriza pelo didlogo, e seu fim principal é
conscientizar as massas:

A acdo cultural para a liberdade ndo
pode contentar-se com as mistificagdes
da ideologia, (...) nem com uma simples
dentncia moral dos mitos e dos erros;
mas deve empreender uma critica
racional e rigorosa da ideologia. O papel
fundamental dos que estdo
comprometidos numa acdo cultural para
a conscientizac¢do néo é propriamente
falar sobre como construir a ideia
libertadora, mas convidar os homens a
captar com seu espirito a verdade de sua
propria realidade... (Freire, 1979, p. 46)

O conceito de curadoria educativa e seu papel
de agdo cultural para a liberdade
acompanharam meu processo de assisténcia
curatorial na  exposicGo  Transbordar:
Transgressées do bordado nas artes. O intuito
de fazer uma curadoria com o raciocinio de
agdo cultural busca proporcionar autonomia
para que os publicos interajam com o discurso
curatorial no espaco expogrdfico.



Contudo, o desenvolvimento de uma curadoria
educativa ndo exclui a importdncia da
atuacdo de mediadores culturais. Ao contrdrio,
a proposta de uma curadoria educativa visa
expandir a acdo educativa para além da
visita com os grupos agendados, por exemplo.
Pois, em uma exposi¢do na qual o discurso
curatorial é acessivel para diversos publicos,
a atuagdo do setor educativo possibilita a
criagdo de atividades relacionadas &
exposicdo que ampliem os didlogos entre a
proposta curatorial e outras linguagens
artisticas e temas socioculturais e histéricos.

A consciéncia da poténcia de uma curadoria
educativa, enquanto assistente de curadoria,
possibilitou-me reconhecer as capacidades
dos membros da equipe de profissionais que
exerceriam com qualidade as atividades e o
compartilhamento de seus saberes e
experiéncias pessoais, agregando novas
possibilidades de didlogos e perspectivas
acerca das escolhas curatoriais.

« |\(TTU10TOMIE OTARE

Sobre os publicos visitantes, meu desejo é que
se sintam livres para compreender o discurso
curatorial de acordo com suas experiéncias e
gostos pessoais. Frases como “qual é o jeito
certo ou o jeito errado”, “ndo entender o que
essa obra significa” e "n@o saber o que o
artista quer dizer” misturam-se muitas vezes
com sentimentos de exclusGo e ndo
pertencimento diante de exposicoes de arte.
Enquanto assistente de curadoria, tive em
mente que minhas escolhas poderiam néo
dialogar com os mais diversificados publicos,
reforcando assim lugares de privilégios de
publicos seletos. Manter a comunicagdo fluida
nos espacos expogrdficos e no discurso, para
que todas as pessoas interajam com a

exposicdo, ao seu modo e com suds
experiéncias pessoais, é um cuidado
educador.

Notas

1. VERGARA, Luiz Guilherme. Curadoria Educativa:
percepgdo imaginativa/consciéncia do olhar. In: CERVETTO,
Renata; LOPEZ, Miguel A. (org.). Agite antes de usar:
deslocamentos educativos, sociais e artisticos na América
Latina. Sao Paulo: Sesc Séo Paulo, 2018.

2. FREIRE, Paulo. Conscientizacdo: teoria e prdtica da
libertag@o: uma introdugdo ao pensamento de Paulo Freire.
Trad. Katia de Mello e Silva; revisGo técnica de Benedito
Eliseu Leite Cintra. Sdo Paulo: Cortez & Moraes, 1979.
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SEM MEDO DE SER GIGANTE

KETTY VALENCIO

Curadora Independente, bibliotecdria e livreira

Grada Kilomba (2019) disse provocativamente
que “tudo jé foi dito e que ndo hd nada de novo
para dizer”. Tive essa sensacdo quando
iniciei este texto, resultado do impacto
estrutural do racismo, pois acreditamos
erroneamente que pessoas negras ndo podem
contribuir com nada e nem mesmo no
compartilhamento da sua prépria trajetoéria.
Mas como o meu ascendente é em teimosia,
persisto na escrita.

Desde a inf@ncia, sentia que era formada de
fragmentos. Nesse mesmo periodo, muitas
vezes as palavras me faltavam e também
achava que ser invisivel era uma virtude,
principalmente na escola, que foi um
ambiente hostil. NGo me interessava pela
leitura imposta pela unidade escolar e
acreditei durante muito tempo que era uma
aluna mediana. No entanto, inspirava-me
pelas histérias e lendas contadas pelos meus
familiares, principalmente pelo meu avé, que
era um grié.

Na juventude, houve o momento em que
descobri que era uma mulher negra, a inimiga
numero um do estado, jd@ que anteriormente
me sentia masculinizada ou uma pessoa néo
identificada. Nesse mesmo periodo, também
percebicomo aancestralidade é avassaladora
e ela estd no nosso corpo, na nossa
transpiracdo, da nossa feitura didria, ou seja,
no nosso inconsciente. Dai foi quando
encontrei a literatura negra e, dessa forma,
renasci através desse elixir.

Durante muito tempo, memérias e narrativas
negras foram aprisionadas, apagadas e
desvalorizadas pela histéria. Resultado de um
processo estratégico de exterminio da
populagdo negra, baseada em uma cultura
homogénea, higienista e eugenista.

Com o avango tecnolégico e também com o
maior ingresso de pessoas negras em
universidades, a sociedade brasileira teve a
facilitagdo no acesso e no aprofundamento de
estudos que abarcam a ancestralidade.
Assim, alguns fios condutores de resgate da
histéria comegaram a surgir em um novo
formato, principalmente através de registro
da  histéria oral, do aparecimento de
documentagdes do passado e de retenc¢Go dos
proprios saberes. Nesse cendrio, sendo a
maioria das vezes contraditéria, ocorre o
acumulo e a auséncia de materiais
bibliogrdficos e, dessa forma, decido ser uma
mediadora de memoérias negras, todavia,
fundamentada no caminho percorrido por
outrem e com a certeza de que sou apenas
continuidade.



Atualmente a minha atuagdo é auténoma
como livreira, mediadora e curadora de um
espaco colaborativo preto. Sou proprietdria da
Livraria Africanidades, um empreendimento
de pequeno porte com o acervo especializado
em literatura negra e feminista. Possuo o
controle desse ambiente e considero isso
como uma ag¢do politica, pois dissemino as
informacdes que desejo para outras pessoas,
sobretudo através da atuac@o cultural, no
investimento econdmico, na coletagem, na
retengdo, na preservacdo desse conhecimento,
entre outros.

O procedimento curatorial se inicia com a
politica de acervo e de alguns produtos que
s@o vendidos do espago, no entanto, isso é
realizado através de algumas perguntas que
facilitam «a filtragem para a obtengdo desses
materiais, como, por exemplo, “este livro ou
produto possui autoria efou personagens
protagonistas negrxs?”; “por que é importante
a venda desse objeto?”; “quem sdo xs autores
elou criadorxs?”; "este item ¢ inspirador para
a maioria da populagdo?”. Depois, para a
criagdo da agenda de programagdo e de
parcerias, a proposta, acima de tudo, é
fomentar a emancipag@o de pessoas negras
por meio da cultura, mas por diversas
linguagens artisticas, principalmente pela
literatura. A selec¢do é realizada por propostas
que abranjam a pluralidade do que é ser
negrx, como dissidéncias sexuais e de género,
declassesocial, de territério, de corporalidade,
de instrugdo e de faixa etdria.
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CONHECIMENTO
REALMENTE E PODER,
ESPECIALMENTE
QUANDO PESSOAS
CONSIDERADAS
MARGINALIZADAS SE
RECONHECEM
PARTICIPANTES DA
SOCIEDADE E
PERCEBEM QUE
PODEM SER QUEM
ELAS QUISEREM.

Ser uma tarefeira da literatura negra me
proporciona algo que ndo vivenciei no
passado sobre os meus primeiros passos
como leitora, que consiste em uma mediagdo
fomentada no incentivo a leitura através de
autorias negras, principalmente
protagonizadas por mulheres negras e, por
isso, a escolha do acervo deve ser algo
minucioso e muito cuidadoso.

De tal modo, como profissional da informagdo,
percebo como ¢é fundamental que mais
pessoas negras estejam em cargos de
decisbes, para, assim, estabelecer uma
sociedade com uma ética democrdtica e com
avango econdmico, entretanto, apenas n&o
devemos repetir a légica da branquitude.

Muitas vezes, as pessoas consideram a
literatura como algo sem pretensdo, no
aspecto  ingénuo, mas, além disso,
frequentemente banalizam as disputas de
narrativas por autorias de pessoas ndo
brancas, ndo masculinizadas e ndo
heteronormativas, contudo, a escrita, mesmo
sendo ficcional, traz o retrato da época e do
pensamento da sociedade, e também a sua
propagagdo para a construcdo do imagindrio.
Ou seja, conhecimento realmente é poder,
especialmente quando pessoas consideradas
marginalizadas se reconhecem participantes
da sociedade e percebem que podem ser
quem elas quiserem.

Notas
1. KILOMBA, Grada. Grada Kilomba: desobediéncias
poéticas. S&o Paulo: Pinacoteca S&o Paulo, 2019.
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QUANDO UM CORPO NEGRO
SE MOVIMENTA, ELE REORGANIZA
TUDO AO SEU REDOR

Baseadonosresultados do Censo Demogrdtfico
2010, as estatisticas disponibilizadas pelo
Instituto Brasileiro de Geogratfia e Estatistica
(IBGE) mostram que 51,08% da populacdo
brasileira é composta por mulheres. Ainda
segundo as pesquisas do IBGE, entre 2012 e
2016 o numero de brasileiros que se
autodeclararam pretos aumentou para 14,3%
- contra 7,4% declarados na pesquisa anterior
divulgada pelo instituto. Somando a 46,7% da
populagdo que se declara parda, a populagdo
brasileira é formada, em sua maioria, por
mulheres e pessoas ndo brancas.

Trazendo essa realidade para o campo da
arte, ao rapidamente observarmos que a
maioria das exposicdes (tanto em numero de
artistas quanto de curadores) ainda é
protagonizada por homens brancos, ainda
que os numeros parecam desanimadores,
evoluimos alguns passos nas discussdes
raciais e de género nos ultimos anos. Em 2018,
exposicoes dedicadas a discutir temdticas de
género e raca formaram grande parte da
grade de programacdo das instituicdes e
espacos independentes da cidade.

E vejo este impulso pela diversidade e
equidade ndo apenas como uma questdo de
agenda, mas como parte essencial das
mudancas que se fazem urgentes, tanto em
questdes sociais quanto culturais
contemporéneas. Uma forma de tratar
instituicées de arte ndo como espagos
apartados da sociedade, mas, sim, como
modelos para uma sociedade mais inclusiva e
pluralista, em especial no atual momento em
que o pais se encontra dividido por ideologias
de classe, raca e género. Embora seja
importante observar que estas a¢des — mesmo
que pequenas dentro de todo contexto do
mercado - apresentam evidéncias de que
evoluimos, ainda hd muito trabalho a fazer.

CAROLLINA LAURIANO

Curadora Independente




Entdo, o que ainda precisa ser feito para que
mudancas mais efetivas sejam realizadas?
Uma delas ¢, para além da inclusGo de
artistas, pensar também em mulheres (cis e
trans) e negrxs em cargos de lideranga e
decisdo. Sabemos que o problema é estrutural
e comega desde a base do sistema
educacional, estendendo-se até a questdo de
representatividade dentro das instituicoes e
galerias. Nesse sentido, trago como primeira
reflexdo temas como acesso e inclus@o e como
defender a equidade e diversidade dentro da
arte; progress@o na carreirda, navegagdo nas
instituicGes e seus impactos no campo da arte
a partir do ponto de vista de uma diversidade
curatorial de pequenos a grandes projetos
artisticos.

Para além da reflexGo sobre a prdtica
curatorial em si, trago para a discussGo um
segundo topico de relevéncia - destacando
aqui a importdncia de iniciativas como o
Experiéncias Negras — que é a possibilidade
de compartilhar o conhecimento que visa
promover o didlogo e a mudanga social,
abordando desafios unicos e destacando as
contribui¢cées marginalizadas, suprimidas e
frequentemente esquecidas dos profissionais
de arte negra para museus e galerias. E dessa
tentativa de elaboracdo coletiva que novos
caminhos criativos surgem e que também
criamos novas possibilidades para responder
as questdes especificas que definem nossa
prdtica hoje, criando um espago para que noés,
curadorxs negrxs, possamos ter conversas
criticas sobre desenvolvimento de lideranga,
os vdrios obstdculos e oportunidades na
carreira, bem como a mudanga do cendrio da
arte contempordnea no Brasil.

Deste cruzamento entre prdtica e reflexdo,
espero poder ir além da questdo da
representacdo e investigar a especificidade
de nossas identidades e lutas como
profissionais negros e examinar o que é sobre
nossas experiéncias individuais e coletivas
que podem informar ndo apenas nossas
proéprias abordagens, mas também podem dar
uma contribuicdo forte e duradoura para a
mundo da arte contempordnea em geral.

Construir uma lista abrangente de curadores
é repensar a narrativa da histéria da arte,
tipicamente enquadrada nos ideais da
Renascenca Italiana e nos padrées estetas da
Europa Ocidental. Além de afetar o
pensamento da prépria histéria da arte e
como ela vem sendo reafirmada ao longo do
tempo, a escolha de curadorxs negrxs para
compor quadros de lideranca no setor também
estd ligada diretamente & mudanga do
publico frequentador de exposicdes de arte. A
partir do momento que o espectador se
reconhece e se sente representado dentro de
um espago de arte, quase que
automaticamente ele sente que aquele espago
também é para ele e passa a frequentd-lo.

Nesse sentido, pensar a pluralidade de
pensamentos curatoriais estd intrinsecamente
ligado a repensar uma diversidade de artistas
circulando nos espagos, trazendo, inclusive, o
desafio da abordagem desses mesmos
artistas diante das exposi¢des, mudando a
forma como a histéria vem sendo contada.
Desatfiar o cdnone ndo é um jogo que requer
abandonar os padrdes da histéria da arte,
mas sim adicionar profundidade e aumento
de repertoério as discussdes, de forma a trazer
nomes de artistas racializados para propostas
curatoriais que envolvam o préprio contexto
da histéria da arte.
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ALEM DE AFETAR O
PENSAMENTO DA PROPRIA
HISTORIA DA ARTE E COMO
ELA VEM SENDO
REAFIRMADA AO LONGO DO
TEMPO, A ESCOLHA DE
CURADORXS NEGRXS PARA
COMPOR QUADROS DE
LIDERANCA NO SETOR
TAMBEM ESTA LIGADA
DIRETAMENTE A MUDANCA
DO PUBLICO
FREQUENTADOR DE
EXPOSICOES DE ARTE.

Foto wallace Domingues

Foto wallace Domingues




E desse desafio encaramos também um
paradoxo da prépria produgdo curatorial: se
por um lado podemos assumir o compromisso,
enquanto curadorxs negrxs, de tirar esse
sufixo “negro” de nossas prdticas, como
também decolonizar tal pensamento para ndo
reproduzir a légica eurocentrada, na tentativa
de enquadrar artistas racializados em
questdes de histéria da arte?

Em minha experiéncia com A noite ndo
adormecerd jamais nos olhos nossos, curadoria
que realizei em junho deste ano (2019), na
Galeria Bard, em Sdo Paulo, esta discussdo
esteve muito presente nos encontros com as
artistas, que antecederam a concepcdo da
exposicdo. Em nossas conversas, o ponto
central era apresentar uma exposi¢do néo
como de mulheres racializadas, mas, sim,
apresentar a multiplicidade de interesses,
técnicas e poéticas que cercam tais corpos,
estando a discussdo racial j& implicita dentro
do discurso.

Na mostra, era importante apresentar ao
publico um olhar multiplo sobre a produgdo
de mulheres racializadas, contrapondo
exatamente um imagindrio de que a elas sé é
dado falar de sua prépria subjetividade.
Partindo um pouco do slogan do movimento
estudantil da segunda onda do feminismo, na
década de 1960, naquele momento, para mim,
lo personal es politico, bastando apenas
observar que reunir 18 mulheres racializadas
em um galeria de arte j& era, por si s6, um
grande assunto. A partir dali, a exposi¢cdo
poderia dar conta de outras camadas
discursivas.
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Importante ressaltar, aqui, que ambas
abordagens sdo vdlidas para o avanco das
mudancas no sistema da arte, seja reforcar a
ideia da racialidade, organizando cada vez
mais exposicbes de artistas negros e
debatendo o assunto, seja incluindo cada vez
mais artistas negrxs em exposigdes de
temdticas mais amplas.

Dessa forma, proponho aqui, para finalizar,
uma série de reflexbes que tém tomado meus
pensamentos,  discussbes e  prdticas
curatoriais, sobre como xs curadorxs negrxs
podem negociar o terreno geralmente
estrangeiro do mundo da arte e combater a
marginalizagdo  que as  populagdes
minoritdrias enfrentam em instituicdes de
arte convencionalmente ndo negras. Qual é a
responsabilidade dxs curadorxs negrxs em
um contexto em que suas comunidades

continuam  enfrentando realidades de
exclusdo, discriminagdo e  violéncia
sistemdtica? Como esse grupo pode

centralizar a prdtica curatorial em torno das
experiéncias vividas, perspectivas unicas e
identidades diversas dos profissionais
negrxs? Como devemos avaliar e aprender
com os labores e triunfos dxs curadorxs
negrxs? E, dadas as transformagdes que
ocorrem atualmente no mundo da arte, como
serdo as instituicdes nos préximos anos e qual
o papel dxs curadorxs negrxs em seu futuro?
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Ana Paula Lopes

Pesquisadora, graduada em
Arte: Histoéria, Critica e
Curadoria pela PUC-SP.
Realizou a pesquisa sobre a
exposi¢do Jovem Arte
Contempordnea de 1972 e
atualmente pesquisa o
espaco geopolitico na
curadoria. Jd publicou “Una
Posicién Al Margen/ A
Position In The Margins”, na
Terremoto Magazine, México,
e "O edificar das paredes
brancas”, na AEANFDC, na
Tijuana de 2018. J& atuou
como arte educadora na 30*
Bienal de Artes de Sdo Paulo,
SESC-SP, Centro Cultural Sdo
Paulo, Museu de Arte
Brasileira (MAB-FAAP) e na
mostra Made by...Feito por
brasileiros. Trabalhou nas
galerias White Cube Séo
Paulo, Mendes Wood DM e
Jaqueline Martins. Foi
supervisora do educativo na
mostra "Do toque ao clique:
histéria da musica
automdtica”, no SESC Vila
Mariana, coordenadora do
educativo nas exposigdes
"Mae Preta” e "Bestidrio
Nordestino”, FUNARTE/SP.
Realizou a produgdo da
exposi¢do "Paisagens
Expandidas” de Sandra
Mazzini, no Museu Nacional
da Republica, DE.

Carolina Lauriano

Formada em Comunicagdo
Social com énfase em
Jornalismo. Tem extensdo em
Pesquisa e Andlise de
Tendéncias (em arte, design e
moda) pela Central Saint
Martins e atua como
curadora independente
desde 2017. Em 2018 passa a
integrar o time de curadoria
e gestdo do Atelié397, um dos
principais espacos
independentes de arte, com
15 anos de atuagdo em Sao
Paulo. Em suas pesquisas,
interessa discutir a inser¢éo,
desafios e conquista de
jovens mulheres artistas no
mercado da arte. Dentre os
principais projetos realizados
est@o as exposigdes “Corpo
além do corpo”, que discute a
transexualidade feminina e a
busca pelo protagonismo de
novos corpos na sociedade,
"Céus Cruzados”, primeira
individual da artista Sol
Casal e "A noite ndo
adormecerd jamais nos olhos
nossos”, que reuniu 18
artistas racializadas na
Galeria Baré para apresentar
e discutir a produgdo de
corpos dissidentes dentro do
mercado de arte.

Foto Murilo José



Horrana de Késsia Santoz

Possui graduagdo em Artes
Visuais pela Universidade
Federal do Espirito Santo
(2011). Atua desde 2007 no
desenvolvimento de novas
prdticas educativas em
museus, espagos culturais,
como arte-educadora,
mediadora, pesquisadora,
assistente de produgdo e
curadoria. Atualmente,
trabalha na equipe de
Mediagdo e Programas
Puablicos, além de curar a
sala de videos do MASP.
Foto Daniel Cabrel
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Educadora, fotégrafa e
pesquisadora. Pés-graduada
em Gestéo de Projetos
Culturais pelo CELACC-USP
e graduada em Letras pela
Unifesp. Integrou o projeto
VISURB da Unifesp e recebeu
mencdo honrosa no concurso
fotogrdtfico no Festival de
Avanca em Portugal,
realizado com o suporte da
UNESCO (2012). Atua em
educativos desde 2014 e
desde 2017 é educadora-
pesquisadora do Instituto
Tomie Ohtake. Em 2018
iniciou uma pesquisa em
relagGes étnico-raciais na
educagdo e prdticas de
mediagdo em arte.
Atualmente é assistente de
curadoria e idealizadora da
publicagdo educativa da
exposi¢do Transbordar:
transgressées do bordado na
arte, com curadoria de Ana
Paula Simioni.

Foto Thais Craveiro
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Ketty Valencio

Livreira, bibliotecdria e
pesquisadora. Mulher preta,
periférica, filha de Marta e de
Jonas e proprietdria da
Livraria Africanidades.
Conjuntamente com Do
Morro Produgées, uma
produtora de audiovisual
preta e periférica, gere a
Kasa Ajeji, uma casa
colaborativa e que fomenta
produgdes culturais pretas.
Fez parte do projeto,
aprovado pelo PROAC
editais, que virou publicacdo
e websérie "Mulheres de
Palavra: um retrato das
mulheres do rap de Sao
Paulo”. Foi uma das
fundadoras do ‘Mercado
Negra', uma feira de
economia soliddria com o
protagonismo de
empreendedoras negras.
Atualmente estd
participando do projeto, que
também foi aprovado pelo
PROAC editais, "Inki Dudu:
Pretas de rua - Graffitti,
género e etnicidades”, a
criagdo de catdlogo de arte
com artistas mulheres negras
do gratfitti de SGo Paulo e
adjacentes.

Foto Luiza Saad

Luciara Ribeiro

Educadora, pesquisadora e
curadora. Interessa-se por
questdes relacionadas a
descolonizagdo da educagdo
e das artes e pelo estudo das
artes néo ocidentais, em
especial as africanas,
afro-brasileiras e
amerindias. E mestra em
Histéria da Arte pela
Universidade de Salamanca
(USAL, Espanha, 2018), onde
foi bolsista da Fundacién
Caroling, e pelo Programa de
Pés-Graduagdo em Histéria
da Arte da Universidade
Federal de Séo Paulo
(UNIFESP, 2019), onde foi
bolsista CAPES. E graduada
em Histéria da Arte pela
Universidade Federal de Séo
Paulo (UNIFESP, 2014) com
intercdmbio na Universidade
de Salamanca (USAL,
Espanha, 2012). Atualmente é
curadora assistente no
Instituto Tomie Ohtake.

Foto Ricardo Miyada



Artista visual, gestora
cultural e curadora
brasileira, mestranda no
programa MFA Arte em
Espagos Publicos e Novas
Estratégias Artisticas
(Bauhaus- Universitét
Weimar/Alemanha).
Paralelamente a produgdo
artistica, integrou entre
2014- 18, a equipe de
programagdo em Artes
Visuais e programas
Socioeducativos do Sesc SP.
Antes, foi fotégrata, designer
editorial freelance e
produtora executiva de
carreiras musicais em BH.
Seu trabalho se situa nas
fronteiras entre o
audiovisual, a performance e
a pesquisa artistica como
método poético, a fim de
conter ao mesmo tempo sua
narrativa autobiogrdfica
transmididtica e a critica dos
processos e procedimentos
das ciéncias que perpetuam
a colonizagdo dos saberes
por meio da academia.
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Curadora e pesquisadora,
doutoranda pela Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo
Paulo (FAU-USP). Atualmente,
é curadora associada do
Instituto Tomie Ohtake e
integra seu Nucleo de
Pesquisa e Curadoria,
coordenando as pesquisas
desenvolvidas pela equipe
curatorial.

Foto Denise de Andrade
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