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Mira Schendel. Sem titulo Untitled, ¢.1964-1965, Oleo sobre papel de arroz (monotipia) 0il on rice paper (monotype),
47 x 22,5 cm, Colegdao Collection Mira Schendel Estate, Foto Photo: Ricardo Miyada
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E da poesia a vocagdo de tornar palpaveis os limites da lingua-
gem. Pois € justamente quando se manuseiam as multiplicidades
dos signos e a especificidade de cada palavra que se avanga no
abismo inerente a escrita e a leitura. O programa palavra pala-
vra palavra, iniciado com o projeto Poesia em presenca - Entre
cenas, slam, spoken word e rap, aborda a experiéncia da poesia
em mais de uma plataforma, buscando dicgdes, misturas e enun-
ciagOes varias.

Aterrissando essa conversa no cerne da experiéncia das
artes visuais, o Instituto Tomie Ohtake tem o prazer de apresen-
tar a mostra Mira Schendel - esperar que a letra se forme. Mira
Schendel (1919, Zurique - 1988, Sao Paulo), batizada Myrrha
Dagmar Dub e com ascendéncia judaica, tcheca, alema e italiana,
cresceu em um periodo de expansao do antissemitismo. Por isso,
foi expulsa da Universita Cattolica del Sacro Cuore, em Milao,
onde estudou filosofia, e enfrentou inimeras dificuldades nos
muitos deslocamentos e fugas entre 1941 e 1949, quando conse-
guiu fugir da Europa e emigrou para o Brasil. Viveu em Porto
Alegre e em Sao Paulo, onde passou a maior parte da vida e
onde produziu uma obra singular, ainda que integrante do campo
expandido de didlogo com a arte e a poesia concreta, com a
producao neoconcreta e com os experimentos das décadas de
1960 e 1970.

A curadoria de Galciani Neves e Paulo Miyada, interes-
sada especialmente na relagdo de Mira com a palavra, o dese-
nho e suas manifestagdes entrecruzadas, imergiu na sua vasta
obra, contando com a interlocugao preciosa de Ada e Max
Schendel, que zelam pelo legado da artista. Contou também com
a fortuna critica elaborada ao longo das ultimas décadas, com
textos fundamentais de autores como Vilém Flusser, Haroldo de
Campos, Mario Schenberg, Geraldo Souza Dias, S6nia Salzstein,
Isobel Whitelegg, John Rajchman, Taisa Palhares e Caué Alves,
entre tantos outros e outras.

Nessa investigacgao, elaboraram uma exposi¢ao comincon-
taveis percursos, onde transparéncias, vazios e espacos de
leitura e de caminhada se concretizam nas escolhas e percep-
¢coes de cada visitante. Agradecemos a todos os emprestadores,
entre museus e colecionadores, que contribuiram para a mostra.
Agradecemos também o apoio do Nubank, por meio da lei de
incentivo a cultura do Ministério da Cultura, que viabiliza todo
o programa palavra palavra palavra. E, muito especialmente, a
Ada e Max Schendel.
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MIRA SCHENDEL - ESPERAR QUE A LETRA SE FORME
beleza How nice, 1966, Aquarela e pastel

Que

Schendel.

Watercolor and oil pastel on paper, 43 x 61,5 cm, Colecao particular Private collection, Foto Photo: Ding Musa
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and Brazilians of tomorrow’', Correio do Povo, Porto Alegre, 9 de janeiro de 1950 January 9, 1950, Foto

Mira Schendel. Carta aberta Open letter “Imigrantes de hoje e brasileiros de amanh3” ‘Immigrants of today
Photo: Ricardo Miyada

Chegada
ao Brasil

'CORREIO DO LEITOR

|';lm'igrumes de hoje e brasileiros de amanhé

|

Povo”,

Com emocgdo
mento acabo de ler a “carta
aberta” de um dos redatores
dessa fotha. E a palavra de [y

Diretor do “Correio do

e  reconheci-

um homem estimado e amado. Uma voz que se fez Intérprete de nosas angustias, e que eu

‘n&o sei eomo agradecer.

Sémente poucos, com g necessaria clareza, pode

T80 compreendér nossa atitude em re-

| lagBo a imigrantes de geracdes precedentes. Os demais, perdem o tempo divagando entre/

simbolos pouco expressivos, mal escondendo, & par de intengdes

. acusar, e nada mais.

Cremos haver alguma dificuldade, de parte dos mpree
de nossa atitude e orientagio atuais. Mas, preciso é que se diga que tal ponto de vista, infe-. o

lizmente, possui justificativas
B verdade que nio pesavam,
sbbre os velhos imigrantes, os
erros & farta cometidos nestes
ultimos vinte e cinco anos, em
todos os pontos da Europa. Eles
nio foram — como n6s — fra-
¢o0s ou inermeg individuos nu-
merados em um jogo de vai-
dade, malvadeza e loucura,
.. Néo é nada de admirar, da-
das as complicacdes existentes,
‘g escassa e inadeguada do.u=
mentacio atual, se 0 D.P, imi-
grante de hoje ndo rpode en-
contrar paralelo no imigrante
de ontem, Por outro lado, se
| todos ndo estivessem tomados
da tenaz vontade de “dizer” e
da_também tenaz preguica de
“fazer”, talvez poder-se-ia
eompreender alguma coisa, ten=
‘tando um olhar menos super=
ficial ao coragio do homem.
Chegariamos, talvez, a satisfa=
torias conclusdes: assim como
nio era selvagem o imigrante
de ontem, também nio o é 0
. de hoje, Ressaltariam, contu-
do, dolorosos e inegavels con-
trastes: ao imigrante de ontem

e a palavra

PALAVRA PALAVRA PALAVRA

suficientes.
nio faitava um minimo de sl-
lenciosa serenidade; o de hoje
é uma figura infinitamente
mais complexa e aturdida, por=
que a vida, nes ultimos decé-
nios, mostrou também espiri=
tualmente os seus aspectos
mais tristes. : 5

A salvacio moral custou ao
imigrante D. P. de hoje mui-
to mais do que ao imigrante
de ontem. Se agora, sr. dire=
tor, nés queremos libertar-nos

déste espirito sectario que tan-

‘to nos identifica com o desejo

de monopolizar “g maijor dor’’, |

é somente rorque desejamos ser
melhor compreendidos e obter
uma vida mais decente para
nés, ums vida mais pura, Nao
& uma, evasdo, mas um impulso
do proéprio destino humanc,
Pessoalmente considero ser
umg inesperada ventura poder
viver entre um povo que — cO=

mo afirma o autor da *carta |
aberta’ — trabalha sem pre-|

conceitos de nacionalidade, de
raga, de cor ou de religido. Nio
haveria motivo pnara nenl;uma,

apologéticas, veleidades de;

‘“yethos imigrantes”, na compreensﬂo

profecia de éxito se éste’ povo

nio fizesse — como efstiva-’

mente estq fazendo — diy seu
pais um campo desmpedida-
mente aberto as pa(_:if}fas con-
quistas humanas, /
Lancando um olbfar g cada
setor das atividadess nacionais,
nio foi diffcil co.npreender o

espirito de fraternidade desta

gente. Nio & sdmiente grande O
Brasil em funcd® de seu terri-
tério: considerarno-lo- grande
principalmente ; pela sua gran-

‘deza dalmsa, /

A exOrta-q_é,m de fé e esperan-
¢a que nos foi dirigida pelo sr.
redator do “Correio do Pove”
é, pois, du;lamente imporian-
te: ndo, bastars, contudo, con-
tudo, r:conhecer a verdade de

| suas ¢élidas palavras, Agora
‘focou a nossa vez de sermos
-simplés, muito simples imigran-

tes, 'Um dia, talvez, seremos
“yelhcs imigrantes”, Também

nés “haveremos de recordar &

bondade brasileira e repetire-
‘mos: “nos primeiros anos de
nossa permanéncia no Brasil...

1
!
{
i

i

0s momentos
reio do Powi
ragem’”, =
mer,

iR ikow

Debufado a dix
gdio

P. Alegre, 11 de janelro de

"Cr. Redalor do “Correio do
Leitor”:

Sug coluna de hoje publica
um topico assinado pelo Sr.
Djalma Rio Bran o através do
qual narra os sofrimentog de
um pobre ferrovidrio invalida-
do e demitido de ois de varios
anos de servico publico, Creio;
que h4 remédio para o mal
apontado. Estou pronto, poris=
S0 mesmo, a procuré-lo em
companhia do referido ferro-|
vidrio, Porisso, impossibilitddo
de usar outros meios para lo=
calisar esta humilde vitima, por

coluna, convido-a a me .procu=,

‘Assembléia ou, pela manhd, em
minha residéncia Ediffcio Flo=
rida, rua Comendador Azevedo,
440, apto. 6) fone 2-1433, ou,
ainda,
sua locomog8o, que me dé co=
nhecimento de seu enderéed;
porquanto, reafirmo, entende

que hj remédio legal para és- .
te caso, inclusive, d4 cempe=

téncia da A. Iogislativa; =

Cordialmente, b

Fernando Ferrari. ’

ingermédio de sua utilissima .

rar diariamente rela tarde na:

na im_ossibilidade de

Mira Schendel enfrentou inimeras dificuldades entre 1941 e 1949, quando fugiu da Europa asso-
lada pelo antissemitismo. Ela cruzou o Atlantico, trabalhando como datildgrafa, e, quando chegou ao
Brasil em 1951, nao se identificava plenamente com nenhuma nacionalidade. Comecou a dedicar-se
a pintura e publicou no jornal gaticho Correio do Povo duas cartas abertas em que discutia a hostili-
dade enfrentada por imigrantes em solo brasileiro. Como artista, realizou um arco de experimentos
pictéricos em que foi de representagdes de objetos com silhuetas esquematicas em ambientes
fechados até composicbes de elementos abstratos em campos ortogonais tragados a mao livre.
Em paralelo, realizava projetos editoriais, que compartilhavam com a pintura a insinuagao de uma
malha grafica estruturante. Na década de 1960, Mira revisitou a representagao de objetos cotidia-
nos, encontrando em rétulos uma primeira oportunidade de trazer para o centro das composigoes
a grafia de palavras escritas, antes presentes na assinatura, titulo e data que ela posicionava habil-
mente em suas obras. A partir de 1964, Mira produziu desenhos e colagens em que experimentou
usar rétulos de embalagens e outros impressos, além de citar textos e poemas. A letra, a palavra,
o texto adentravam os seus processos com mais énfase.

Arriving in Brazil and to the word

She crossed

she did not fully identify with any nationality.

when she fled a Europe ravaged by anti-Semitism.

Mira Schendel faced numerous challenges between 1941 and 1949,

and when she arrived in Brazil in 1951,
She began dedicating herself to painting and published two open letters in the southern Brazilian newspaper Correio do Povo,

in which she discussed the hostility faced by immigrants on Brazilian soil. As an artist,

the Atlantic working as a typist,

she undertook a series of pictorial

experiments that ranged from representations of objects with schematic silhouettes in enclosed environments to compositions of

abstract elements in hand-drawn orthogonal fields.

she worked on editorial projects that like painting practice

In parallel,

Mira revisited the representation of everyday objects,

shared the suggestion of a structuring graphic grid. In the 1960s,

and date

Mira produced drawings and collages

title,
as well as incorporating texts and

finding in labels the first opportunity to bring the writing of words - previously confined to the signature,

From 1964 onwards,

in which she experimented with the use of packaging labels and other printed materials,

skillfully placed on her works - to the forefront of her compositions.

and the text entered her processes with increasing emphasis.

The letter, the word,

poems .
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folheto da mostra leaflet of the exibition

“Mira Schendel”, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, maio May 1966, Foto Photo: Ricardo Miyada

texto sem titulo untitled text,

Haroldo de Campos.

Escritura-desenho

estruturando
espacos

/\AA do rio de janeiro

uma arte de vazios

onde a extrema redundancia comegca a gerar informacao
uma arte de palavras e de quase palavras

onde o signo gréfico veste e desveste vela e desvela
stibitos valores semanticos

uma arte de alfabetos constelados

de letras-abelhas enxameadas ou solitarias
a-b-(1i)-aa

onde o digito dispersa seus avatares

num transformismo que visa ao ideograma de si mesmo
que forca o digital a converter-se em analogico
uma arte de linhas que se precipitam

e se confrontam por minimos vertiginosos de espacgo
sem embargo habitados por distancias insondaveis
de anos-luz

uma arte onde a cor pode ser o nome da cor

e a figura o comentario da figura

para que entre significante e significado

circule outra vez a surpr%sa

uma arte-escritura

de cosmica poeira de palavras

uma semiotica arte de icones indices simbolos

que deixa no branco da pﬁgina seu rastro numinoso

esta a arte de mira schendel

entrar no planetarium onde suas composicoes
se suspendem desenhos estelares

e ouvir o siléncio como um passaro de avessos
sobre um ramo de apenas

gorgear seus haicais absolutos

haroido de campos
abril de 66

‘l PALAVRA PALAVRA PALAVRA

original

mira schendel

« maio 66

Depois de se valer de elementos textuais provenientes de rétulos e embalagens de produtos indus-
trializados, em naturezas-mortas e colagens, Mira iniciou um importante capitulo em sua trajetdria:
a experimentacao de relagbes entre a palavra e o espaco. A artista passou a produzir desenhos em
que letras, signos gréaficos e garatujas estruturavam composigoes espaciais. Repeticao de gestos
que se assemelhavam a caligrafias ou letras diminutas em amplos espacos vazios sdo procedimen-
tos caracteristicos desses trabalhos em que a artista usou nanquim, carvao e a técnica da monoti-
pia, evidenciando uma espécie de escritura coreografica, criando oportunidades para que o publico
acompanhe o oficio da mao que confabulou esses rastros no suporte. Formas circulares e elipticas
produzidas repetidamente, rabiscos velozes em muitas dire¢oes, manchas e tragos misturados a
letras dao a ver uma escritura gestual que transborda a legibilidade - uma escrita sem leis rigidas,
com tragcos entremeados como se pudessem atravessar o suporte por meio do fluxo de um dese-
nho que é um tanto escrita ou de uma escrita que se faz como desenho. Haroldo de Campos, expe-
rimentador e pensador da poesia concreta, traduziu em uma poesia-constelagao a “arte-escritura”
de Mira, em que o signo gréfico é, para a artista, matéria, questao estética e fabulagao de espacos.

Writing-drawing structuring spaces

Mira embarked on an important

After incorporating textual elements from labels and packaging of industrialized products into her still lifes and collages,

chapter of her career:

and

graphic signs,
Repetition of gestures resembling calligraphy or tiny letters across vast empty spaces became characteristic

experimenting with the relationships between words and space. The artist began producing drawings where letters,

scribbles structured spatial compositions.

of these works,

creating opportunities for the public to

revealing a kind of choreographic writing,

and monotype,

charcoal,

in which the artist used ink,

stains,

and strokes interwoven with letters reveal a gestural writing that transcends legibility - a writing without rigid rules, with marks interlaced as if they

rapid scribbles in various directions,
could traverse the surface through the flow of a drawing that is somewhat writing or a writing that becomes drawing. Haroldo de Campos,

Repeated circular and elliptical forms,

follow the hand's craft as it conjured these traces on the surface.

an experimenter and

an aesthetic

is material,

for the artist,

where the graphic sign,

thinker in Concrete Poetry, translated Mira's "art-writing" into a constellation-poem,

and a fabrication of spaces.

concern,
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O0s trebalhos ora apresentados s2o resultado de uma tentativa ate agora

frustrada de surprender ©O discurso no momento da sua origem. nue me pre
ocupa & captar a passagen da vivéncia imediata, com Toda a sua ?6rqa eg» .
pirica, para o simbole, com sua menmorabilidade e relativa eternidade. s5el
que se trata, no fundo, do seguinte problemat a’vida imediata, aquele que
sofro, ¢ dentro da qual ajo, ¢ minha, incomunicavel, e portante scm se?ti
do e sem finalidade. O reino dos simbolos, que procuram captar essa vida,
(e que & o reine das, linguagens), &, pelo contrério anti_vida, no sentide
de ser inter subjetive, comum, € esvaziada de emogoes e sofrimentog. e

eu pudesse f@zer ceincidar estes dois reines, terla articulade a riqueza

da vivBncia na relativa imortalidade do simbolo. Reformulando, & esta
minha obra gtentativa de imortalizar o fugaz, ¢ dar sentide ae efémero.
para poder faz® lo,&é Obvie que deve fixar o proprio instante, mo qual a
vivéncia se defgama para o simbolo, no case, para a 1etrg.
NO comego pensava que pars taento bastava eu surprender, em mim, esta ur
géncia da viveéncia para a articulagdo, isto et sentar me @ esperar que a
letra se forme. Oue assume a sua forma neo papel, ¢ que se ligue a outras
numa éscrita pré literal, e pré discursiva. MNas sentia, desde o inicio,
que iste pederd ter &xito apenas se o papel £8r transparente. Agora sei
melhor avaliar, porque tinhséntio aquela impressBoes a letra, ao formular_
. se, deve mostrar o maxime de suas faces, para ser ela meSmae.
Qurgiu, no entanto, um segundo problema. A sequéncia das letras no papel
imitem o tempeo, sem poder realmente representé_lo. 530 simulagoes deo ten
pe vivide, e nfo captam a vivéncia do irrecuperével, que caracteriza esse
tempo. OS textos que desenheli no papel podem ser lideos e relidos, colsa
que © tempe néo pode. Fixam, sem imortalizer, a fluidez do tempo. Tor

u.d., datiloscrito typescript, Foto Photo: Ricardo Miyada

iste, abandonei esta tentativa.

Abandonei, porque descobri o acrilice, que parece oferecer as seguintes
virtualidadess (&) turna visivel a outra face de plane, ¢ nega portante
que o plame & plano. (b) torna legivel o inverso de texte, transformande
portante o texto em anti_texto. (¢c) torna possivel uma leitura circular,
na qual o texto & centre imével, ¢ o leitor e movel. Destarte o tempo
fice transferide da obra para o consumider, portante o tempo se langa

de simbolo de volta para a vida. (d) A transparéncia que caracteriza o
acrilice & squela falsa tramspar®ncia do sentide explicado. W&o & a trant
parncia clara ¢ chata de vidre, mas & transparéncia misteriosa da expli_

Mira Schendel. Sem titulo Untitled, s.d.

cagac,de problemas.

NZo me dou per satisfeita. NZo creio que oacrilice seja a pedra da sa_
bedoria., Comecei, simultfneamente, a experimentar com filmes. Mas se

o trabalho apresentado tem algum valor, é este: apontar uma estagto em

um dos multiplos caminhes possiveis rume & articulagZo de valer ¢ da meta

da vida.

Poliglota e apatrida, Mira Schendel operou uma linguagem polissémica, levando para a arte o italiano
e o alem3o, linguas que herdou dos pais, que aparecem junto ao portugués, lingua oficial do Brasil.
Eventualmente, surgem também palavras em latim e francés. A variagao entre essas linguas é
intensa e varias delas convivem em uma mesma obra. Essa diversidade de expressoes e pronun-
cias efetiva a palavra no trabalho da artista como uma espécie de acontecimento de enunciagao
de algo, como se escrever/desenhar as letras e a sua decodificagéo fizessem realizar o que ali esté
posto. A palavra instaura, assim, uma situagao. Além disso, Mira estava interessada nos arranjos
que signos graficos, palavras e textos eram capazes de constituir. Mira convivia com problemas de
linguagem muito desafiadores: como apreender o instante presente, como fazer coincidir o “reino
dos simbolos” (das letras) e a vida e como mobilizar a escritura e a leitura em percursos espirais e,
portanto, ndo planos e nao lineares. Em muitos experimentos, Mira estava lidando com as palavras
e com textos em suas minimas partes, tanto em seus sentidos denotativos, como em suas presen-
tificagOes graficas e matéricas, em grafias, espagamentos e ritmos.

A palavra
em espiral

5 PALAVRA PALAVRA PALAVRA

The word in a spiral

bringing Italian and German - languages inherited from her parents

words in Latin and French also appear.

Mira Schendel operated within a polysemic language,

A polyglot and stateless person,

- into her art,

The interchange between these

the official language of Brazil. Occasionally,

alongside Portuguese,

languages is intense, and several of them coexist within a single work. This diversity of expressions and pronunciations activates the word in the artist's

work as a kind of event of enunciation,

establishes a situation.

as if the act of writing/drawing letters and decoding them brings to life what is presented. The word, therefore,

Moreover, Mira was interested in the arrangements that graphic signs,

and texts could create. Mira dealt with deeply chal-

words,

and how to mobilize writing and

(of letters) with life,
Mira was engaging with words and texts in their smallest

"realm of symbols"

In many experiments,

how to grasp the present moment, how to align the

lenging language problems:

neither flat nor linear.

therefore,

which are,
both in their denotative meanings and their graphic and material presence expressed through handwriting,

reading along spiral paths,

parts,

and rhythms.

spacing,
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SEM TITULO

DEPOIMENTO

Me foi pedido um depoimento de trés laudas, espago
duplo, linha de 70 toques, sobre minha obra no contexto

do ou individuando. E na certa ndo s6 a mim. Mais interes-
sante ainda, quem sabe, o que fui encontrando. Préximo
ou analogo ao que outros encontraram. Preferiria, portan-
to, por em discussao algo que qualquer um de nés dificil-
mente poderia julgar distante, acessorio ou até supérfluo: a
corporeidade humana. E, mais especificamente, a corpo-
reidade “no espelho da arte”.

Vivemos num pais no qual ha regides onde, felizmente,
este debate careceria de sentido. Onde, apesar do dito
espiritismo/animismo, o dualismo antropolégico ndo con-
seguiu se firmar. Mas ha regides, pelo bem e pelo mal,
bastante ocidentalizadas. E onde provavelmente participa-
remos do destino ocidental. Ajudados, porém, pelo “con-
texto brasileiro”, se soubermos nos aproveitar dele tam-
bém temética e reflexivamente. Neste sentido, mais talvez
do que em outro, me parece legitimo falar de uma arte bra-
sileira e/ou latino-americana.

Pelo que sei, coube a Hermann Schmitz da Universidade
de Kiel a imensa tarefa de sistematizar dados oferecidos
por varias disciplinas e elaborar uma fenomenologia que,
diferentemente da do velho estilo (Husserl, Scheler, Hei-
degger, Sartre) ndo seja vitima da exigéncia de comple-
mentacdo metafisica. Uma nova fenomenologia cuja peca
central é dada pela corporeidade.

A literatura sobre o “despertar sensorial” aumenta de ano
para ano. Sofrendo cada qual, nos grandes centros urba-
nos, de martirio sensorial. Seja no sentido de excessos, de
poluicdo e, simultanea e paradoxalmente, de privacdo
sensorial.

da arte brasileira. O espago duplo (deixando de lado a
para mim misteriosa linha de 70 toques) me levou a
lembrar “A sentenca fundamental da teoria do espago”. E
o DOCUMENTO/DEBATE, a propor um debate em vez de
tentar um depoimento. Posso errar, mas suponho que um
depoimento consistiria - mais ou menos - em contar o que
pretendi, o que visei, 0 que realizei no curso dos anos.
Creio que algo assim seria destituido de interesse, tanto
para os colegas quanto para os outros participantes.

Mais interessante seria, talvez, o que se me foi apresentan-

Facilmente qualquer colega se tera perguntado acerca da
poluicdo visual. E o encontro em Campinas me parece
uma feliz tentativa de reduzi-la. Vindo do bombardeio
visual da rua, entramos para sofrer de outro (ou do mes-
mo, parece) em saldes e pavilhdes repletos de “coisas”:
isto € o comum.

Seja como for, o “despertar sensorial”, a reeducagéo sen-
sorial, tornaram-se nos grandes centros, de dominio publi-
co.

extensao torna-se expansdo. Tensdo e expansdo competem oprimindo-
se mutuamente e com isso estimulando-se. No primeiro caso resulta
intensidade, no segundo ritmo. Si, porém, extensdo se desliga, pelo
menos parcialmente, do estreitamento, resulta extensdo privativa e, da
mesma maneira, estreitamento privativo, quando estreitamento é parcial-
mente desligado da extenséao.

“Reducéo ou desligamento da tenséo favorece a formacéo e desenvolvi-
mento de ilhas corpdreas até um certo ponto, a partir do qual as ilhas cor-
péreas, continuando a perda de tensao, se diluem; por outro lado, tensdo
muito forte faz as ilhas corpéreas minguar e desaparecer. Extenséo e for-
magao de ilhas corpéreas sdo relacionadas pela sua comum dependén-
cia da tensao. Medianeira entre estreiteza e amplidao ¢ a direcdo que leva
da estreiteza a ampliddo. Além disto, o corpdreo ainda é entremeado pelo
contraste entre tendéncia epicritica (localizante) e tendéncia protopéatica
(oposta a localizacdo). A tendéncia epicritica é inimamente ligada ao
estreitamento, a tendéncia protopética a extensdo, mas menos intensa-
mente”.

Aceitando, mesmo que provisoriamente, a talvez proviséria declaracao
de Schmitz “ARTE E O RESULTADO DE UM ENCONTRO DO CORPO-
REO COM OS SENTIMENTOS ENTENDIDOS COMO FORCAS OBJE-
TIVAS", a fenomenologia da corporeidade é, sim, a pega central, mas
n&o a Unica. A segunda, aqui, seria o sentimento. Falar de “forgas objeti-
vas” relativamente aos sentimentos, pode parecer estranho e obscuro
para quem considera os sentimentos como estados subjetivos. Senti-
mentos, porém, ndo sdo subjetivos, mas espaciais (sem referéncia ao
“espaco duplo” requerido para este depoimento). Continua Schmitz: “Pa-
ra a antropologia convencional, com sua base dualista, psicossomatica, &
impossivel imaginar o homem sem a subjetividade dos sentimentos, que
formam o nlcleo de sua vida animica. Numa antropologia pre-filoséfica,
porém, inclusive a de Homero, 0 homem aparece como um ente exposto
aos sentimentos, capaz de ser por eles preso e estremecido. Sentimentos
também foram chamados de “deménios” e “deuses”. Quem nega subje-
tividade aos sentimentos, portanto, tem que criar uma nova antropologia’.

Talvez seja esta uma das chances de reconsiderar o feno-
meno arte. Além das perguntas talvez ociosas acerca de
sua necessidade e justificagdo social. Perguntas estas e
outras que talvez s6 podiam obter resposta no &mbito de
uma antropologia dualista, com seu pressuposto psicos-
somético.

Sem esquecer que a marginalizagdo do artista, sua desso-
cializagdo e as vezes sua forcada “ressocializacao” pode-
riam se tornar mais compreensiveis através de uma feno-
menologia da corporeidade e do sentimento. J4 que tam-
bém crueldade por exemplo, € um fenémeno eminente-
mente corporeo. E um estado ideal de direito é isento dos
sentimentos de ira e de vergonha.

MIRA SCHENDEL

N&o assim a corporeidade. Mesmo que ela seja o funda-
mental, o imediato, o inevitavel, do cotidiano de cada um.
Como proposta para debate, cito o proprio Schmitz.

. “Defendo a concepgdo de que € inerente & arte corporificar algo que se
pode sentir no proprio corpo - independentemente da intengéo de repre-
sentar algo ou de criar algo para ser usado. Com a ajuda das categorias
(da corporeidade) que elaborei, torna-se possivel fornecer informagées
precisas e detalhadas sobre esta relacéo e suas multiplas variagdes. A
histéria da arte, desta maneira, pela natureza da forma artistica e indepen-
dentemente de outras intengdes e influéncias - que as vezes podem usar
a forma artistica para suas finalidades - torna-se espelho ou sismégrafo
de uma historia que se realizou aguém de toda intengdo e disposicdo
arbitraria e, parece até hoje, também aquém de toda atencéo refletiva: a
historia da corporeidade do homem. Naturalmente, néo se trata do corpo
humano visivel e tangivel, sujeito a fixacdo anatémica e fisiologica, mas
daquilo que se pode perceber no préprio corpo, especialmente as
atmosferas ou climata integrais e relativamente constantes (que se alte-
ram e alternam no curso da histéria), nas quais esta imersa a disposigdo
corpérea com seus momentaneos impulsos (Regungen), frequentemente
despercebidos. Penso que a histéria dessas disposicoes corpéreas parti-
cipa responsavelmente na cunhagem dos estilos vitais que, segundo
Erich Rothacker, sdo as culturas, mesmo nos seus aspectos mais espiri-
tuais. Pela ccmpreenséo destas relagoes torna-se possivel descobrir na
pura forma artistica tracos que - independentemente da filosofia e das
idéias dos artifices - sdo essenciais na revelagéo do destino histérico da
humanidade em toda a amplitude das suas manifestagoes. A histéria da
visdo, de que falou Wolfflin, deve ser aprofundada para uma histéria da
corporeidade; s6 entdo a pesquisa do lado formal da arte pode superar a
separacdo da plenitude concreta da vida histérica.

Para demonstrar o espelhamento de disposi¢des corpdreas em obras de arte,
é preciso indicar um tertium comparationis entre as duas. Isto conseguimos
pela observacdo de que ha uma correlag@o perceptivel e sistematica entre as
formas essenciais de espago, &reas e linhas de cada estilo e indicagdes
caracteristicas de movimento que chamo de correntes guestélticas; que estas
indicagdes caracteristicas de movimento ocorrem igualmente no campo da
percepcdo corporea, ficando assim acessiveis a uma determinacéo exata
com a ajuda das minhas categorias da corporeidade.”

Noutro volume, Schmitz diz: “A composigdo categorial da corporeidade,
resumida nesse paragrafo, chamo de estrutura da corporeidade (Leib).
Pensando mais no conceito quimico da férmula estrutural do que no con-
ceito matemético da estrutura idéntica de sistemas isomorfos. Os
momentos ou elementos dessa estrutura sé@o as categorias do corpéreo.
Sao: estreiteza, ampliddo, estreitamento, extensdo, direcdo, tensao,
expansdo, intensidade, ritmo (economia corpérea como o conjunto de
intensidade e ritmo), extens&o privativa, estreitamento privativo, tendéncia
protopética, tendéncia epicritica, formacéo de ilhas corpéreas, desapare-
cimento de ilhas corpéreas.

- “O principio basico dessa estrutura € o contraste estreiteza-amplidéo que
se manifesta nas tendéncias opostas de estreitamento e extenséo. Estrei-
tamento e extensdo podem ocorrer em fuséo intima ou em desligamento
pelo menos parcial. No primeiro caso o estreitamento torna-se tenséo,

[Aracy Amaral (ed.), 10° Salio de Arte Contemporinea de Campinas], novembro November 1975, Foto Photo: Ricardo Miyada

Mira Schendel. Depoimento Testimony “Arte no Brasil - Documento/Debate” ‘Art in Brazil - Document/Debate’

Mesmo expulsa da faculdade de filosofia na Itdlia, quando jovem, Mira Schendel seguiu se dedicando
a leituras filoséficas e teosoéficas. A artista usufruia de trocas com pensadores como Vilém Flusser,
Haroldo de Campos, Mario Schenberg e Hermann Schmitz, entre outros, enquanto experimentava
em seu trabalho questdes relacionadas ao signo, a sua mediagcao e a compreensao da arte como
um fen6meno - um acontecimento disponivel no cotidiano que reverbera em multiplas dimensoes
do corpo e da existéncia. Durante os anos 1970, Mira dedicou-se especialmente a fenomenologia de
Hermann Schmitz, que se orienta pela ideia de corporeidade e de que signos animam a poténcia das
experiéncias. No mesmo periodo, ela retomou um recurso usual no seu oficio do desenho grafico:
o uso de letras impressas transferiveis a seco para a superficie do papel e do acrilico, conhecidas
pelo nome de letraset. As letras somaram-se assim a grafia manual, ao uso eventual de mascaras
de esténcil e, mais tarde, a datilografia das maquinas de escrever, no repertério de signos da artista.
Devido ao carater mecanizado desse recurso, sua atengao concentrou-se nas relagdes posicionais
de sinais graficos reconheciveis dentro do campo da imagem. Em cada Toquinho feito sobre papel
de arroz, pequenos recortes de papel tingido encontram-se com uma ou algumas letras transferi-
das a seco. Ja nos Toquinhos feitos em acrilico, cada diminuto paralelogramo recebe a impresséao
direta dessas letras. As distancias e os vazios se tornam a matéria mesma que sustenta a obra em
relagcao a seu espaco interior e exterior.

Arte: encontro
com O corporeo

PALAVRA PALAVRA PALAVRA

an encounter with the corporeal

Art:

Mira Schendel continued to engage with philosophical and theosophical texts.

Even after being expelled from a philosophy school in Italy as a young woman,
She maintained intellectual exchanges with thinkers like Vilém Flusser,

while

Mario Schenberg, and Hermann Schmitz, among others,

Haroldo de Campos,

and the understanding of art as a phenomenon - an event that is present in daily life

its mediation,

and that reverberates across multiple dimensions of the body and existence. During the 1970s,

exploring in her work issues related to the sign,
Schmitz,

Mira was particularly drawn to the phenomenology of Hermann

she revisited a

known as instant-lettering or Ietra-
and later,

Around this time,
her focus shifted to the positional relationships of recognizable graphic signs within the

which revolves around the concept of corporeality and the idea that signs animate the power of experiences.

dry-transfer letters applied to paper or acrylic surfaces,

resource commonly used in her graphic drawing practice:

set. These letters became part of her repertoire,

typewriters.

the typewritten text from

alongside handwritten text, the occasional use of stencil masks,

Due to the mechanized nature of this technique,

In the Toquinhos made from

small pieces of dyed paper intersect with one or more dry-transfer letters.

image field. In each Toquinho made on rice paper,

acrylic,

The distances and voids become the very material that supports the work

each small parallelogram receives a direct impression of these letters.

in relation to its interior and exterior space.
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“Mira Schendel: os cadernos” ‘Mira Schendel: the notebooks' [A arte e o meio artistico: entre a feijoada e o x-burguer,

Sao Paulo: Editora 34, 2013], publicado originalmente no contexto da exposigdo originally published in the context of the exhibition
“Amelia Amorim Toledo, Donato Ferrari, Mira Schendel”, Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo, outubro October 1971,

Aracy Amaral.

Refluir de paginas
fechadas e abertas

Foto Photo: Ricardo Miyada

252
Mira Schendel: os cadernos

[1971]

Ela escapa a classificagées, mas sua forma atual de expressio é tao ampla,
que ela poderia se situar entre o conceitual e o objeto artistico convencional: o
vilido é a ideia ou seu desenvolvimento, mas o objeto artistico como tal ine-
xiste, ou ¢ presente em sutil fisicalidade, ou pode ser apenas uma referéncia.
Nunca me pareceu tao dificil querer registrar uma impressio sobre o trabalho
de um artista com palavras e, alids, Vilém Flusser j4 o disse a respeito de Mira
Schendel. Na verdade, a dificuldade da utilizagio de forma discursiva sobre
um tipo de trabalho de nivel sintdtico e tdo interdisciplinar e polissensorial
torna inibitéria qualquer apreciagio sem pretensées. Porque o que Mira
Schendel estd realizando no momento, através de seus “cadernos”, transcen-
de ao simples objeto artistico acabado, correspondendo a uma especulagio
visual aberta, légica e intuitiva simultaneamente. E ltdica, igualmente, a sua
forma de expressio, pois frequentemente comparece o “jogo”. Com suas re-
gras, e do qual se participa, na medida em que existe um repertério comum,
evidentemente, a condi¢do minima, a0 mesmo tempo, para a existéncia da
comunicagiao. Mas que nio se creia num jogo esotérico, pelo quase ritual
com que a artista nos dd acesso aos trabalhos, na necessidade de preservar a
fidelidade ao espirito em que se deu sua criagdo. Mas como jogo, mantém as
suas convengoes. E o fruir da leitura de seus cadernos depende apenas (como
nas histérias em quadrinhos) de uma iniciagio bdsica. Isto posto e obtido no
envolvimento da observagio de seus trabalhos, faz surgir inclusive um senso
de humor mais frequente que o medium da obra poderia fazer supor.

Além do aspecto ltdico, o metafisico paira sobre todo o conjunto de
sua obra, em particular nesta fase dos cadernos. A indagacao perene, simples
como 4dgua, infinita em sua complexidade. A problemdtica desfila diante de
nossos olhos sob aspectos os mais diversos, traindo a formacio filos6fica da
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artista, a presenga constante da matemdtica, a geometria. Profundamente
intelectual é a especulagio eterna do homem — traduzida em termos visuais
e titeis — de espaco e tempo (sobretudo tempo), o ser diante do todo ou
antes, no contexto do cosmos. E aqui convém lembrar que esta obra surge
no contexto urbano esclerotizante de Sao Paulo, onde o encontro, o didlogo,
a reuniio se tornam paulatinamente mais dificultados pelo ritmo da cidade
esmagadora, o que nesta personalidade criativa e sensivel emerge em reacio
imperiosa, porém consequente, em forma de meditagées silenciosas. Sao
estes trabalhos de feitura extremamente simples: retangulares ou quadrados,
encadernados pela prépria artista, com capas de cartao plastificado colorido.
Dentro, as paginas em folhas brancas ou negras, ou na combinagao de ambas
segundo a temdtica de cada volume. As pdginas em papel chrome coat, ou
vegetal, ou de consisténcia mais densa, sempre escolhidos com o refinamento
que conhecemos em Mira Schendel através de seus desenhos em papel de ar-
roz. Alids, essa transparéncia, nesta fase, se torna frequentemente necessidade,
em exercicios de sobreposicio de folhas de papel vegetal, uma composicio
crescente, serial progressiva, de niimeros e signos em letraset, branco sobre
o tom areia do papel. Raros desenhos a nanquim, letraset e perfuracées, eis
0s instrumentos.

“Teoremas” leigos — ou intuitivos — que ela se propée e a partir dos
quais projeta um trabalho visual (como o didlogo com seu marido: “vocé vé
uma coisa, eu vejo outra e nés vemos o mesmo’, munida exclusivamente do
compasso e da letra “p” que se torna “q” ou “d”, de acordo com o movimento
circular das folhas do caderno em torno a um ponto de vista.

O acaso também preside a concepgio de um trabalho que, partindo de
determinado niimero de regras bésicas, a fim de abolir a op¢io e a escolha das
letras-signos a serem dispostas sobre as folhas, chega & recorréncia pela artista
do acaso mdximo, jogando dados antes de realizar cada pdgina.

O ponto de vista retorna na perfuragio central de uma capa de caderno
e se perde ao se comegar a folhed-lo nas vdrias composicoes com perfuracoes
em cada pdgina. O ponto de vista af estd. Mas igualmente no est4, conforme
se comprova na leitura e manuseio. Aqui, curiosamente, a precisio se funde
como o elemento mdgico diante do branco sobre branco.

O signo preside o trabalho — nesta série que de repente se nos asseme-
lha a um didrio visual de um artista de sensibilidade rara— e age com o valor

ARTE CONTEMPORANEA

pldstico do ntimero na “homenagem a Pitdgoras”, onde se percebe nio apenas
aartista a jogar consigo mesma, mas dialogando com o “leitor” do caderno. A
palavra ndo tem penetracio neste mundo sintdtico mas, a0 mesmo tempo que
a letra ¢ utilizada como valor pldstico, o “0” como o “¢” (além do “q”, como
vimos), o circulo comparece como elemento compositivo ideal, sobretudo no
caderno de “¢”, onde assume papel auxiliar de delicado senso de humor em
seu desenvolvimento e lance final.

A importancia referida da transparéncia ajuda-a a resolver problemas de
tempo, como no caderno de dois circulos — em branco e preto “que espelha
uma realidade, mas néo ¢ um espelho”, pois, ao se sobreporem as pdginas, a
linha se torna cor sutilmente percebida e, no caderno dos dois circulos com
signos, estes desenvolvem progressivamente movimentos opostos — embora
aparentemente em sequéncia progressiva unidirecional.

Outro teorema que Mira Schendel se propée e desenvolve visualmente
¢ 0 do “n” e do “0”, muitas vezes surgindo como trés elementos mas que na
verdade sdo dois, porém, posto que n = n. Pontos e linhas — como trabalhos
em cartdo de alinhavos para criangas se iniciarem na costura, ou jogos de
adivinhagao de revista (“una os pontos com uma linha e veja a figura que for-
ma”) sem a preocupacio, claro estd, da imagem representativa — elaborados
para execugio em double face propoem problemdtica aparentemente simples

%

e que funcionam, magicamente, como situagdo de perplexidade: “¢” e “ou”
ou “¢” e “e”. Ambas imagens auténticas, mesmo se inversas e inteiramente
distintas, coexistindo.

Uma arte de aspecto conceitual e ndo conceitual (partindo da especula-
Gio e nela se desenvolvendo), pois com uma referéncia fisica que pode ser arte
ou ndo o ser, segundo o determine a artista, para quem o signo nunca chega a
referéncia figurativa, mas permanece sempre como tal, mental, embora visivel.
Alids, tudo o que escrevo ¢ apenas tentativa de traduzir a expressio de seu tra-
balho, mas sao apenas palavras, pois a apreensio deste momento desta artista
implica no manuseio dos cadernos, o envolvimento em seu ritmo, a entrada,
enfim, do espectador no seu “jogo”. Este trabalho fluente, excepcional em
sua criatividade, pode ser visto, manuseado e consumido simultaneamente
em Nova York, Londres e Sao Paulo, posto que nestes exercicios a tiragem em
multiplo ¢ decorréncia natural da existéncia do protdtipo e, no caso, o origi-
nal é desimportante ou inexistente, como num disco. Feita a matriz, a tiragem

ndo altera a qualidade ou a concepgio do trabalho. Mas, pela prépria natureza
da obra, é cinemadtica por exceléncia, cinética frequentemente, projetavel (em
sistema de projegao de slides, que possibilitaria a vérios dos trabalhos uma
criagdo ambiental, desligada, curiosamente, da “matriz” da artista, embora
nem por isso por ela nio cogitada), além de, claro est4, manusedveis e vistos
para seu consumo, o que tornaria uma exposi¢ao cuidada desta série de Mira
Schendel uma rica e instigante possibilidade de recriagdo a partir das infinitas
aberturas inéditas que ela assinala.

Uma obra-jogo que solicita de quem a manuseia compactuar com regras abertas e nao prescritas:
assim a critica e curadora brasileira Aracy Amaral descreveu os cadernos de Mira Schendel. Essas
obras - feitas, em sua grande maioria, no ano de 1971 - s3o exercicios de composi¢do em papéis
encadernados, perfurados, grampeados ou colados, como brochuras ou simples aglomerados de
paginas. A artista usufruiu de centenas de conjuntos de folhas, de muitas dimensdes, que, compreen-

didas em sua sequencialidade, formam um percurso no tempo e no espaco. O espaco, nesse caso, é
como o de um livro, e 0 tempo é o dos gestos: leitura/coreografia de manusear, tocar, girar. Letraset,
adesivos circulares, setas, retas, furos, arranjos com signos gréficos e letras, labirintos feitos com

a letra “0", e desenhos com as letras “b", “d”, “p”" e “q

o u_r

habitam esses ambientes e convidam a uma

leitura tao vinculada a uma experiéncia estética quanto aos seus procedimentos de construgao.
Essas composigoes, ancoradas em minuciosa linguagem grafica, apresentam comportamentos
ambivalentes: ao mesmo tempo que funcionam no espago condensado de apenas uma pagina,
parecem também escapar para uma narrativa visual que acontece na sequencialidade gréfica, na
navegacao pelo caderno, ou seja, no fluxo de folhear uma pagina depois da outra.

PALAVRA PALAVRA PALAVRA

The flowing of closed and open pages

non-prescriptive rules: this is how Brazilian critic and curator Aracy Amaral described

An artwork-play that asks those handling it to agree to open,

Mira Schendel’'s notebooks.

These pieces - mostly made in 1971 - are compositional exercises on bound, perforated, stapled, or glued paper, like booklets

of various sizes, which, understood in their sequentiality, form a jour-

The artist made use of hundreds of sets of sheets,
ney through time and space. The space, in this case, is that of a book, and the time is that of gestures:

or simple bundles of pages.

a reading/choreography of handling, touching,

turning. Letraset, circular stickers, arrows, lines, holes, arrangements of graphic signs and letters, mazes made with the letter "o," and drawings with

the letters
processes.

and "q" populate these environments, inviting a reading that is as tied to an aesthetic experience as to its construction

"o

g
These compositions, anchored in meticulous graphic language, exhibit ambivalent behaviors:

a single page, they also seem to escape into a visual narrative that unfolds through the graphic sequence, the navigation of the notebook

"
turning one page after another.

while they function within the condensed space of

or the flow of
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Ondas
paradas de
probabilidade,
um sSussurro

PALAVRA PALAVRA PALAVRA

A instalagdo Ondas paradas de probabilidade foi realizada pela primeira vez na X Bienal de Sao
Paulo (1969), que sofreu boicote explicito ou velado de diversos artistas brasileiros e estrangeiros
em repudio a suspensao dos direitos democraticos no pais. Mira, assim como outros artistas em
didlogo estreito com o critico Mario Schenberg, decidiu participar da Bienal. Realizou ali sua obra de
maior dimens&o: um amplo campo com milhares de linhas de nylon translicidas tensionadas apenas
pelo seu préprio peso. Atravessadas pela luz, essas linhas se deixam perceber em uma visibilidade
simultaneamente sutil e mesmerizante. Assim, no momento em que diversos artistas escolheram a
retirada como ruidosa forma de siléncio, Mira construiu uma inefavel forma de presenca. Seus fios
concretizam no espaco o vazio, a espessura, o siléncio e a distancia como experiéncia sensivel e
compartilhavel. Em paralelo, o texto biblico que acompanha a obra aponta para a complementari-
dade entre presenca e imanéncia como aspectos da existéncia. E neste mundo, agora, tal como ele
é - na codependéncia sempre limitrofe entre imanéncia e presencga, entre transparéncia e opaci-
dade, entre penetrabilidade e embate -, que a espessura do sussurro e a densidade do corpo da
palavra habitam.

Still waves of probability, a whisper

which faced an

The installation Ondas paradas de probabilidade [Still waves of probability] was first presented at the 10th Sdo Paulo Biennial (1969),

along
a vast

explicit or veiled boycott from several Brazilian and foreign artists in protest against the suspension of democratic rights in the country. Mira,

with other artists in close dialogue with the critic Mario Schenberg, decided to participate in the Biennial. There,

field with thousands of translucent nylon threads,

that is at once subtle and mesmerizing. Thus,

she created her largest work:

stretched only by their own weight. Traversed by light, these threads reveal themselves in a visibility

at a moment when many artists chose withdrawal as a loud form of silence, Mira constructed an ineffable form

shared experiences in space. In parallel, the biblical text that

and distance as tangible,

silence,

accompanies the work points to the complementarity between presence and immanence as aspects of existence.

ever-boundary-pushing interdependence between immanence and presence,

of presence. Her threads materialize void, thickness,
whisper and the density of the word's body reside.

now, as it is - in the

It is in this world,
penetrability and resistance - that the thickness of a

transparency and opacity,
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“Depoimento de Mira Schendel para o Departamento de Pesquisa e Documentagio de Arte Brasileira da FAAP, Sio Paulo, 19/8/1977"

[excerto]l “Mira Schendel's testimony to the Department of Research and Documentation of Brazilian Art of FAAP, Sdo Paulo, August 19, 1977"

[excerpt], agosto August 1977, Foto Photo: Ricardo Miyada

Mira Schendel.

Monotipias
e objetos
graficos

(VERSAS (NTEGRAL)

Depoimento de Mira Schendel para o Departamento de Pesquisa e
Documentagao de Arte Brasileira da FAAP. Sio Paulo, 19/8/1977.

(...) Ndo vou dar minha definicdo de okjeto, porque '
nao sei de que se trata realmente, ou seja, eu nao sakeria dis-
tinguir teoricamente um olkjeto estético de um okjeto de uso,
porque um objeto de uso tamkém pode ser um okjeto estético. Por-
tanto eu tiro o corpo porque acho que falar disso & fogo. Me jul-
go incompetente.

Vou dar s um histdrico de como surgiram os objetos
que eu fiz. Eles surgiram, de certo modo, do acaso e da curiosi-
dade. Uma vez eu ganhei um papel japonés finissimo aos montes.
Deixei guardado, ndo sakendo o que eu poderia fazer com aquilo.
Nao tinha nenhuma inteng3o. Me foi dado. "Vocé quer?" "Quero".
Um certo tempo depois, mais ou menos um ano, comecei a mexer com
aguele papel, mas ndo dava porque ele rasgava, ele nao aguentava
dgua, ndo aguentava isso, ni3o aguentava aquilo. E finissimo. A3,
eu conheci uma moga que fazia monotipia e imaginei gque se tivesse
usado a técnica da monotipia, mas ndo visando a monotipia, mas
simplesmente por uma razao pratica de n3c rasgar o papel cada
vez que eu manuseasse, pudesse desenhar em cima dele. Fiz varias
experiéncias e consegui, e surgiu a sdrie de todos os desenhos
neste papel, que depois expus na Inglaterra, foi uma série para
a Bienal, em homenagem a Stockhausen, eu fiz varias coisas com
aguilo. Esta foi uma fase, dos desenhos ditos lineares (...)
Depois daquilo, nas minhas andancas aqui pelo kairro, nos pas-
seios de tarde - toda fakriquina me atrai, seja ela de metal,
de "idro, ... qualquer material me atrai, o trakalho manual me
atrai, eu vou dizer assim, tudo aquilo que a gente faz com as
m3os - e encontrei uma fikrica onde faziam luminosos (...). En-
trei 13, pedi permissdo, disse que era artista, meu Gnico jeito
de poder comegar a mexer com aquilo, se me deixavam olhar os re-
fugos. E me deixaram. "Deixa aguela velha louca, deixa ela fazer.
Nao estd estorvande ninguém." (...) olhando agquilo foi surgindo

a ideia de misturar aquele papel transparentissimo,com aquele

PALAVRA PALAVRA PALAVRA

Certa vez, Mira ganhou um imenso volume de papel japonés - fragil, transparente, dificil de manu-
sear. A natureza do papel a levou por muitas experiéncias, até que se deparou com a monotipia.
Em dois anos, calcula-se que Mira produziu mais de duas mil monotipias com tinta preta a 6leo em

papel de arroz. Apds entintar uma superficie lisa e polvilhar talco sobre ela para diminuir a trans-
feréncia involuntaria de tinta, pousava sobre ela a folha de papel retangular e desenhava em seu

dorso com as unhas ou outro instrumento pontiagudo. A pressao do trago mais ou menos fino, mais
ou menos regular, fazia a tinta impregnar as fibras organicas do papel transltcido, formando riscos
e manchas visiveis, na frente e no verso do papel. Cada resultado dessa sequéncia de gestos era

Unico, irrepetivel, ainda que ela com frequéncia produzisse grandes grupos de obras com variagdes

de elementos recorrentes. A solugao para apresentar essas obras entre placas de acrilico suspen-
sas possibilitou a artista enfatizar as multiplas possibilidades de observacao e leitura de suas obras

translicidas, experimentando a constituicdo de distancias, dire¢oes de leitura e relagdes entre obra

e publico. Esse recurso desdobrou-se na criagao dos objetos graficos de Mira, em que ela reunia

multiplas monotipias ou datiloscritos entre duas amplas placas de acrilico, produzindo uma espécie

de aglomeragao de paginas, desenhos e grafias percebidos em contiguidade.

acrilico também transparente, kranco, obviamente. Ali surgiram
as grandes chapas, os chamados Objetos Graficos, que ji era uma
tentativa de trazer o desenho pela transparéncia, ou seja, para
evitar o atrids e @ a frente, e hi toda uma proktlematica, in-
clusive filosGfica, por tras daguilo. Mas o material me deu uma
possibilidade - com o vidro ndo teria podido juntar, teria tidg
que emoldurar - e o acrilico realmente me dava uma possibilidade
fantastica de realizar aquilo e de concretizar inclusive uma ideia,
a idéia de acakar com o atrds e a frente, com o antes, com o de-
pois, uma certa idéia de simultaneidade mais ou menos discutivel,
O proklema da temporalidade, etc, etc, espacio-temporalidade,

etc, etc (:} Ali surgiu este chamado Objeto Grdfico, que foi

4 depois para Campinas, foi para a Bienal de Veneza, (...) Mas a

coisa realmente era interessante (...) Suponho que simultanea-
mente aos Cadernos surgiu o desenvolvimente da fase do okjeto -
porque eu sempre fago o trakalho em duas fases simultaneamente.
Surgiram os Toquinhos, os Discos e aquelas tirinhas de acrilico
que todo mundo achava que eram okjetos faga-junto, trinque-junto,
mexa-junto, destrua-junto, porque acho que o Max Bense foi o
Gnico gue compreendeu que aquilo era uma continuacdo tridimensio-
nal, que aquilo ndo funcionava como okjeto, mas e a luz e a
somkra que davam na parede erc. © que contava, que era a conti-
nuagdo de certos desenhos meus, feitos sempre nagqueles papéis fi-
nissimos, transparentes. ey i i

Houve antes da fase do acrilico, porém, na fase do pa-
pel fininho, aquele monte de papel gue ganhei, um outro tipo de
objeto, com outra intengdo (mas a palavra intengdo & uma palavra
muito perigosa, mas vamos usa-la). Eu queria, de certo modo,
concretizar algo de diferente. Era, diremos, toda a proklematica
temporal da transitoriedade. Era okjeto transitdrio, tanto ague-
le papel podia ser feito por gualquer um, feito em nds como a-
quele, e minha filha, que naguela &poca tinha mais ou menos dez
anos, chamou aquilo de droguinha, (...) e aquilo ficou com o
nome de Droguinha. Tanto que na Inglaterra quando foi exposto,
foi exposto com o nome de Droguinha, eu tendo que explicar que

foi minha filha que deu aguele nome, gue ndo sakiam o que era em

G%) Em cada caso eu chamo outras pessoas para mim mais competentes,

por exemplo o Flusser que escreveu um ensaio que eu acho um dos -
melhores que ele fez sokre este assunto no Estado, realmente era

muito lom, ainda hoje eu concordo com acuilo.

This approach evolved into

The nature of the paper led her through many

Over two years, it is estimated that Mira produced more than two thousand monotypes using black oil ink on

present these works between suspended acrylic sheets allowed the artist to emphasize the multiple possibilities of viewing and interpreting her translucent

rice paper. After inking a smooth surface and dusting it with talcum powder to reduce the unintentional transfer of ink, she would place a rectangular sheet
works, experimenting with the creation of distances, reading directions, and relationships between the artwork and the public.

of paper on top and draw on its back with her fingernails or another sharp instrument. The pressure of the line, more or less fine, more or less regular,

Monotypes and graphic objects
sequence of gestures was unique, unrepeatable, even though she often produced large groups of works with variations on recurring elements. The solution to

caused the ink to impregnate the organic fibers of the translucent paper, forming visible lines and stains on both the front and back. Each result of this

At one point, Mira received an immense volume of Japanese paper - fragile, transparent, difficult to handle.

experiments, until she encountered monotype.

Mira's graphic objects, where she combined multiple monotypes or typed texts between two large acrylic plates, producing a kind of aggregation of pages,

drawings, and writings perceived in close proximity.
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Inscrever um
gesto no corpo
e no mundo

Esperar que a letra se forme é um caminho longo. Nesse percurso,

qualquer outro que deixe marcas -, as criangas comegam a cons-
truir garatujas, compreendidas como as primeiras expressoes
criativas que as conduzirdo tanto ao desenho como a escrita
e a leitura. Similares a rabiscos e gestos irregulares sobre uma
superficie, as garatujas, inicialmente, sdo investigagdes cinéti-
cas das criangas, que exploram livremente o movimento da mao
sobre o papel. Ainda que as linhas da superficie resultem em
uma imagem, muitas vezes, a crianga sequer olha para ela, pois
o que interessa, naquele momento, é o ato de riscar: a experién-
cia do encontro entre a mao e o material riscante, e entre este
e a superficie.

Em seguida, a crianga passa a se dar conta da relagao que
existe entre o gesto e o trago, observando os resultados de seu
fazer e tomando algumas decisdes sobre ele, escolhendo, por
exemplo, a localizagao de cada intervencado sobre o papel. Isso
tudo acontece enquanto as habilidades motoras finas sdo desen-
volvidas, como o controle das maos e dos dedos. Aos poucos, a
crianga percebe que pode tomar ainda mais decisdes sobre o
desenho, variando cores e gestos até chegar a descoberta de
que pode existir uma relagao entre o que se desenha e o que se
conhece do mundo. E comum que a crianga relacione os dese-
nhos a algo que tenha visto, seja um objeto, um personagem ou
alguém de seu convivio - mesmo que, sem a nomeagao e anlincio
dessa associacao, as correspondéncias nao sejam identificadas
por outras pessoas.

Com a pratica, a relagdo entre o sujeito e o desenho segue
se transformando, chegando a resultados que apresentam
composigoes mais esquematicas, com orientagdo dos elementos
no espago (por exemplo, a insergdo das nuvens na parte superior
do desenho), representagio dos elementos da realidade a partir

variadas habilidades sdo desenvolvidas, estimuladas e experi- de caracteristicas objetivas, entre outros aspectos que cons-
mentadas no decorrer de alguns anos ou da vida inteira, a depen- troem a percepgio de que desenhar é, também, uma forma de

der dos sujeitos que ativamente esperam enquanto investigam o
préprio corpo e o mundo ao redor. O que os processos de espera
vivenciados pela artista Mira Schendel e pelas criangas em fase
de alfabetizagao tém em comum é, justamente, a presenca do
corpo e a experimentacgao de seus gestos.

Com cerca de um ano de idade, ao serem estimuladas a
usar materiais riscantes - como canetas, gizes, lapis, pincéis e

escrever. Com o desenho, é possivel contar uma histéria, registrar
um sentimento, expressar um desejo e inventar mundos.

O aprendizado da escrita depende do desenvolvimento de
habilidades e percepg¢odes vinculadas ao desenho, como o trei-
namento da mao para executar movimentos circulares e tragos
curtos, a organizagao de ideias e a nogao de que € possivel trans-
mitir uma mensagem por meio de simbolos. Quando as imagens

desenhadas sao associadas a significados, torna-se mais facil
compreender que letras e palavras também sao simbolos e, por
isso, carregam significados especificos. Surgem associagdes
entre o som e a silaba, entre a fala e a escrita, chegando-se
a uma compreensao das letras e silabas como unidades que
formam palavras.

Junto a construgdo de compreensdo dos simbolos, ha a
pratica do desenho das letras, que vao ficando mais uniformes,
reproduzindo a estrutura da escrita (como a orientagao espa-
cial) e refletindo caracteristicas de quem escreve. A escrita é
um rastro do corpo em um instante. Traz informacgoes, por vezes,
mais importantes que a decifragao objetiva do cddigo. O que se
conta, no fundo, é o que se vive. Pela escrita, é possivel apreen-
der informag¢des como o estado emocional de quem escreveu e
o tempo despendido no gesto: se o trago € mais firme e contido,
supde-se que tenha sido feito demoradamente; se é mais fugi-
dio, perdendo a pressao nas pontas das hastes de letras, como
se a mao escapulisse da palavra que acabou de registrar, lemos
a mensagem emoldurada pela pressa. O material riscante
desliza sobre o papel - ou qualquer outra superficie da escrita -
contando sobre sua porosidade e capacidade de produzir atrito,
sobre a pressao da mao naquele exato instante, expressando
identidade, emocgao e pequenas coreografias do corpo. Tudo
isso nos conta sobre parte do contexto da escrita.

Antes de ser um signo reconhecivel ou ligado a um refe-
rente inscrito no mundo, a letra é desenho. E, como desenho,
comecga com o rabisco, sem comunicar discurso, narrativa ou
simbolo, expressando seu carater unico e irrepetivel: a prova de
que, por ali, passou um sujeito que intencionalmente inscreveu
um gesto. Mira Schendel encontrou na relagao entre a escrita e
o desenho, entre o gesto e o corpo, um caminho de investigagao
profunda sobre a existéncia e o tempo, o instante e o infinito, ao
refazer ndo apenas aletra e a escrita, mas também as passagens
entre o grafismo primordial, o cédigo, a linguagem e o mistério.
Nas palavras da prépria artista, trata-se de “captar o instante
em que a vivéncia se derrama para o simbolo, no caso, a letra”.

Divina Prado
Editorial Instituto Tomie Ohtake

Mira Schendel. A pergunta The question, 1965, Guache sobre papel Gouache on paper, 31,5 x 38 cm,

Rio de Janeiro / Fundo Z
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Vem ser noss

VEM SER NOSSO AMIGO

Quer acompanhar a agenda de uma das instituigdes culturais mais

importantes da cidade?

Fazendo parte do programa de Amigos Tomie, vocé tera

acesso a uma programacao educativa que aborda a arte e suas
transversalidades, podera participar de viagens culturais e de
encontros especiais com artistas, curadores e agentes da cultura.

Com uma contribui¢ao anual, vocé podera se
engajar em nossa programacao e ainda desfrutar
de uma série de vantagens tnicas. Nossas
categorias foram cuidadosamente elaboradas para
garantir que todas as pessoas, independentemente

COMO FUNCIONA?

de suas condi¢des, possam aproveitar uma agenda

mensal diversificada e ainda receber brindes
especiais. Além disso, vocé tera acesso a uma

ampla rede de atividades extras com nossos
parceiros, incluindo descontos especiais em
estabelecimentos no entorno do Instituto Tomie
Ohtake, proporcionando uma experiéncia ainda
mais enriquecedora durante a sua visita.

Clientes Nubank tém 25% de desconto na adesao
ao programa, e clientes Ultravioleta, 50%.

[=]

Saiba mais apontando a
camera do seu celular para o
cédigo QR.

INSTITUTO TOMIE OHTAKE:
Abrir caminhos na arte e na vida

Somos um instituto cultural
dedicado as artes visuais e seus
cruzamentos com a educagao, a
arquitetura e o design, sempre
aberto ao dialogo com outras
linguagens e temas contemporaneos.

Nossa historia comeca na cidade
de Sao Paulo (SP), em 2001, ano
de nossa fundagao. A partir desse
marco, espalhamos nossa presenca
em todo o territério nacional com
projetos de educagao, premiagdes e
programas formativos, difundindo
conhecimento e criando conexoes
para trabalhar em parceria

com instituigdes nacionais

e internacionais.

Nos mobilizamos e nos relacionamos
com questdes contemporaneas e com
vozes diversas e representativas
e, através de nossa vocagao
formativa, geramos oportunidades
para educadores e estudantes,
dando uma dimensao coletiva ao
gesto de Tomie Ohtake de abrir
territorios para si e para o outro
por meio da arte.

INSTITUTO TOMIE OHTAKE:
Opening paths in art and life

We are a cultural institute
dedicated to the visual arts
and their intersections with
education, architecture and
design, always open to dialogue
with other contemporary themes
and languages.

Our story began in the city of
Sao Paulo (SP) in 2001, the
year we were founded. From

this milestone, we spread our
presence throughout the country
with educational projects,
awards and training programmes,
disseminating knowledge and
creating connections to work in
partnership with Brazilian and
international institutions.

We engage and relate to
contemporary issues and diverse
and representative voices and,
through our vocation for training,
we generate opportunities for
educators and students, adding

a collective dimension to Tomie
Ohtake's gesture of pioneering
territories for herself and others
through art.

EXPOSICAO EXHIBITION MIRA SCHENDEL
- ESPERAR QUE A LETRA SE FORME
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