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A colecio Caderno-ensaio propde uma jornada por temas que
atravessam as exposicOes e as pesquisas desenvolvidas pelo
Instituto Tomie Ohtake, aproximando narrativas textuais e
imageticas vindas dos campos das artes, da cultura e da educagdo.
Ao unir os termos “caderno” e “ensaio’, a coleclo se propde a

fazer parte da formacio e do cotidiano de diversos publicos,
incorporando, com as lentes do presente, um olhar atento e nio
exaustivo sobre o tema tratado em cada edigdo. Sem a pretensdo de
esgotar o assunto, o Caderno-ensaio ¢ um convite para que cada
pessoa se reconhega como pesquisadora ao acolher sua curiosidade
e, com iss0, mobilize os saberes e fazeres de seu territorio.

Os recursos de acessibilidade desta publicagao estao disponiveis por
meio dos cédigos QR abaixo. Aponte a camera do seu dispositivo mével
conectado a internet para acessa-los.
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https://drive.google.com/file/d/1XEmoizhz6YObhcdwpxsk-b1YD4iVIBsk/view?usp=drive_link
https://youtube.com/playlist?list=PLeGwcdaIfnMFfq0xQ-1M1BfXmJUodrDbH&si=BasiRMqNHvN_MkBe
https://www.spreaker.com/podcast/ceu-audiodescricoes--6987825
https://www.spreaker.com/podcast/ceu-locucoes--6987757
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PREFACIO - OLHA PRO CEU, MEU AMOR

Quando Tomie Ohtake (1913-2015) chegou ao Brasil, em 1936, ap6s cerca de
um més a bordo de um navio vindo do Japio, encontrou, no porto de Santos,

uma impressio que a acompanharia por toda a vida. “A cor da atmosfera

brasileira ¢ algo extremamente forte para mim. Eu lembro que, ao chegar, senti

a cor amarela. Nio um amarelo como temos no Japao, mas um amarelo muito

forte, quase agressivo”, relatou em entrevista concedida a Miguel de Almeida,

em 2006. Essa impressio foi repetida muitas vezes, até se tornar uma de suas

anedotas mais conhecidas.

Por meio desse relato, compreendemos nio apenas seu interesse
pela cor ou seu deslumbramento diante de uma nova paisagem,
mas sobretudo a sua sensibilidade: uma forma de perceber o
mundo a partir da experiéncia. Nio por acaso, essa memoria
ressoa em sua produgio, marcada por investigagdes cromdticas em
que o amarelo aparece ora como presenga dominante, ora como
vibragio sutil.

Apés semanas atravessando o oceano, cercada por
paisagens maritimas, a chegada ao Brasil significava para Tomie
algo além de alcangar um destino: foi também o momento de
entrar em contato com outra qualidade de luz. Era sua primeira
experiéncia em um pafs tropical, onde a incidéncia solar, mais
direta e constante ao longo do ano, produz uma atmosfera distinta
daquela do seu pafs de origem. Brasil e Japao ocupam posi¢oes
quase opostas no globo e essa diferenga se manifesta também na
forma como o céu se apresenta.

A histéria da arte é prédiga em casos de espanto e
admiragio de artistas em deslocamentos para outros territdrios. Um
dos casos mais conhecidos ¢ o do francés Nicolas-Antoine Taunay
(1755-1830), que chegou ao Brasil em 1816, com a Missdo Artistica
Francesa. Munido de uma formagio neocldssica, Taunay encontrou
nos trépicos uma paisagem dificil de ser representada, com enorme
variedade de verdes, um céu “azul demais” e um sol que insistia
em mover-se — conforme conta a antropéloga Lilia Schwarcz em
um livro dedicado a trajetdria de Taunay. Novamente, as variagoes
de percepg¢io do artista podem ser explicadas pelas diferentes
localizagbes geogrificas do Brasil e da Franga.

*1 TOMIE OHTAKE Sao diversas

as analogias cdsmicas nos
trabalhos de Tomie Ohtake
apresentados neste livro: ga-
laxias, supernovas, nebulosas
e estrelas poderiam vibrar em
suas composigdes circulares e
manchas dispersas, tragando

o olhar para uma atmosfera
densa e misteriosa. Da década
de 1990 em diante, o uso de
tinta acrilica diluida em

adgua viabilizou que a artista
explorasse a transparéncia

e a fluidez de uma forma que

a tinta a 6leo ndo havia
permitido até entdo, a partir
do acréscimo de camadas a tela
disposta em uma superficie
horizontal. Criadas décadas
antes das imagens produzidas
pelo telescoépio espacial James
Webb, da Nasa, essas pinturas
remetem a escalas que o corpo
humano nao consegue apreender
sozinho, como corpos celestes
cuja distancia da Terra é téao
grande que quase nao podemos
imaginar, ou, até mesmo, or-
ganelas celulares tao pequenas
que nossos olhos ndo alcangam.

Toda a luz natural que chega a Terra vem de um mesmo lugar: o Sol.

Originalmente, essa luz é branca; contudo, ao atravessar a atmosfera, se

dispersa em diferentes cores ao interagir com particulas suspensas no ar, como

as moléculas de nitrogénio e oxigénio. E esse fendmeno que faz com que

percebamos o céu como azul e a luz do sol como amarelada.

Mesmo sabendo que essas cores podem ser explicadas pela

tisica, pela fisiologia do olho e pelo cérebro humano — nio

esquegamos: nem todos os seres vivos enxergam da mesma forma
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que nds —, continuamos a nos impressionar com elas. Quanto
mais observamos o céu, melhor percebemos que ele estd sempre
mudando ao longo do dia, dos meses, do ano, em continentes,
ilhas, montanhas, oceanos e tantas outras paisagens; e que o azul,
em nossos olhos e nossa imaginagio, pode se transformar em todas
as cores do arco-iris.
H4 algo no céu que permanece inesgotdvel: ele se
repete todos os dias e, ainda assim, nunca ¢ exatamente 0 mesmo.
Talvez por isso 0 nosso interesse pelo céu atravesse os tempos. Hd
milénios, temos olhado para ele, com curiosidade e encantamento
sempre renovados. Esse processo de observagio sistemdtica, por
sua vez, gerou pontos de conexio entre céu e Terra que foram
responsdveis, no limite, por nossa sobrevivéncia e pela constituigio
de nossas sociedades — portanto, pela defini¢o de nossas préticas
culturais. O céu ¢, a0 mesmo tempo, campo de investigagio
cientifica e fonte de construgio simbdlica.
No Caderno-ensaio 5: Cén, reunimos textos e imagens que convidam a refletir
sobre esses aspectos, tendo como fio condutor a relagio com o firmamento a
partir de experiéncias profundamente enraizadas na Terra. Nesse contexto,
as obras de Tomie Ohtake, especialmente as pinturas feitas a partir da década
de 1990 — quando a artista passou a utilizar a tinta acrilica diluida em
dgua, criando empogamentos e camadas que evocam imagens do cosmo -,
funcionam como uma espinha dorsal que atravessa o livro. Junto s pinturas
de Tomie Ohtake constelam obras de outros artistas, imagens de arquivo e
fotografias de satélites e de telescpios espaciais.
A ldgica da constelagido, compreendida como um conjunto de
elementos diferentes, mas ligados por algo em comum, orientou a construgio
do projeto grifico do livro. Aqui, os textos e as imagens se misturam no
decorrer das pdginas, estimulando uma ampliagdo das maneiras de perceber
e significar o céu. H4, ainda, ilustrag¢des que remetem a fendmenos celestes,
como visoes do firmamento, anotagdes cientificas, tentativas de organizar
padrc’)es e, até mesmo, mistérios, visagens e sensagdes.
Para construir este livro, nos dedicamos a pensar na forma pela qual o céu
habita o imagindrio humano como desejo e promessa, mas também como
ente préximo que faz parte da vida cotidiana. A observagio dos fend6menos
celestes, afinal, forneceu informagdes fundamentais para que diferentes povos
pudessem compreender quando plantar, quando colher e como organizar os
ritmos da vida coletiva, além de prever a chuva que faz brotar as sementes.
Ao longo da histéria, a chuva tem sido uma forma de conexio, entendendo-se
adgua como um elo vital que transita entre o chio e o firmamento. Na Floresta
Amazdnica, céu, dgua e vegetagio operam de forma interdependente,
conforme nos mostra Nurit Bensusan no texto Assim na Terra como no cén.
A chuva alimenta a floresta, que devolve 4 atmosfera grandes quantidades de
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umidade, formando os chamados rios voadores. Esse ciclo conecta regioes
distantes e sustenta o equilibrio hidrico do planeta — um organismo vivo

composto por grande quantidade de dgua, tal qual nés, humanos. Se esse
ritmo ¢ desrespeitado, porém, seus efeitos se espalham.

PREFACIO - OLHA PRO CEU

MEU AMOR

O antropdlogo Renzo Taddei, no texto O (fim do) fim do mundo,

reflete sobre os aspectos socioculturais e politicos da chuva, além

das implicagdes de manipuld-la. Se a chuva cria conexdes entre

diferentes territérios, o que acontece em um ponto especifico

afeta outros lugares. Existem, no entanto, formas de manipulagio

atmosférica ancestrais e que contribuem para o equilibrio do

planeta, a exemplo do xamanismo amazénico. Em O ¢éu e a

ﬂoresm, Davi Kopenawa Yanomami conta que a ordem césmica

precisa ser sustentada pelos xamis, com a ajuda dos espiritos

xapiri — e isso significa sustentar a prépria vida.

Essa ordem césmica tem sido observada, aprendida e ensinada em

diferentes sociedades. Por isso, observar o céu e identificar seus

movimentos ¢, também, aprender a ler o tempo como um sistema

mais préximo do que imaginamos.
Em regides onde a natureza se impoe com mais

intensidade, como nas zonas costeiras, sujeitas as grandes marés e

tempestades, esse saber se manifesta em prdticas e narrativas que

articulam clima, corpo e territdrio, a exemplo da pesquisa em

etnometeorologia que deu origem ao livro Sex Joaci e o tempo: 0 cén

na vozg de um mestre catgara, escrito pela professora Miriam Fitima

Esposito, em didlogo com as criangas da praia do Baré e Seu Joaci,

o barqueiro responsivel pelo trajeto didrio até a escola.
Trechos dos ensinamentos de Seu Joaci e Miriam estdo espalhados pelo
Caderno-ensaio 5: Cén, como um lembrete de que o firmamento ¢ parte da vida
no chio e no mar. A etnometeorologia, assim como os modos de vida caigaras,
revela um conhecimento atento aos sinais mais sutis: as formas das nuvens, a
diregdo dos ventos, a luminosidade do dia, a posi¢gio da Lua. H4, nesses gestos,
uma escuta continua da natureza e de seus fenémenos. Nio se trata apenas
de prever o tempo, mas de reconhecer padrdes, estabelecer relagdes e habitar
um mundo em que o céu participa ativamente da vida — ou seja, vivenciar a
inseparabilidade entre 0 humano e o mundo que o cerca.

H34 outros acontecimentos do plano celeste que reafirmam nossa
existéncia como parte do universo, rodeada de mistérios e de escalas dificeis
de imaginar. E disso que trata a artista e pesquisadora Mabe Bethénico em
Uma pedra lenta e cientifica, em que traga a histdria e o significado cultural do
meteorito Bendegé. Esse objeto extraterrestre, caido do céu hd cerca de cem
mil anos e encontrado na Bahia em 1784, carrega consigo uma temporalidade
que ultrapassa a escala humana — estima-se que tenha sido formado nos
primérdios do Sistema Solar, o que significa que tem cerca de cinco bilhes de
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anos de idade. Objeto de interesse cientifico, mas também impulsionador

de fabulagio, o Bendegd tem deslocado nossa percepgio: aquilo que parecia

pertencer apcnas ao céu torna-se matéria terrestre, préxima, passa a ter nome,

morada, histdria, até propriedade.

Para o artista Gustavo Caboco, no entanto, o Bendegé assume
outro lugar. No poema Do risco na pedra, o meteorito passa

a ser tratado como uma espécie de avé da Terra, um ente que
corporifica memdrias ancestrais e tem a capacidade de relatar os
acontecimentos que vivenciou, conectando as pedras celestes s
pedras terrestres. O céu ¢, afinal, a sintese de tempos: traz os ventos
do futuro e guarda as memérias de todos os passados.

Nem sempre os dominios da Terra e do céu estiveram
separados. Em Obatald separa o Céu da Terra, histdria recontada
pelo socidlogo Reginaldo Prandi, a separagio entre Orum e Aié
ocorreu devido a quebra de um trato com Obatald, cuja reagio
criou uma rachadura no universo. Essa ruptura inaugurou uma
nova condigdo para os seres humanos, que desde entdo deixaram
de ter acesso livre 3 morada dos orixds. Ainda assim, essa separagio
nunca ¢ absoluta. O céu continua a se infiltrar na vida cotidiana,
orientando trajetos, marcando ritmos, oferecendo sinais. Olha-se
para cima em busca de respostas — ou, 20 menos, de indicios.

Isso sempre aconteceu.

No texto Caminhar com os astros, a astréloga
Angélica Ferroni discute a origem e a evolugio da astrologia, um
conhecimento baseado na proposi¢io de que existe didlogo e
correspondéncia entre as configuragdes césmicas e os fenémenos
préximos a nés. Ferroni critica a visdo superficial da astrologia como
algo relacionado exclusivamente aos horéscopos e as personalidades
humanas, sugerindo seu resgate como conhecimento ecolégico
em meio  crise climdtica e compreendendo o ser humano em
alinhamento sinérgico com o universo.

*2 DAIARA TUKANO A obra

de Daiara Tukano nasce da
cosmologia ancestral do povo
Yepa Mahsa, em que o kahpi
(ayahuasca) é origem de
conhecimento, meméria e vida.
Influenciada pelas miragdes - o
hori -, sua produgdo nao se
limita a nogdo ocidental de
‘arte”, mas se afirma como
mensagem: imagens que revelam
dimensbdes invisiveis da
existéncia e transcendem a
fruicdo estética. Com cores
vibrantes e iluminadas, sua
pratica investiga a luz e os
padrdes ancestrais presentes em
cestarias, ceréamicas e pinturas
corporais, tecendo uma narrati-
va multidisciplinar da cultura
Tukano. Desde 2013, desenvolve
a série Kahpi Hori, na qual
traduz as visdes acessadas por
sonhos e praticas espirituais
em composigdes que sao, ao
mesmo tempo, individuais e
coletivas. Suas imagens evocam
experiéncias compartilhadas

e afirmam a “cosmopoténcia”,

um mundo em continua criacgao,
onde multiplas formas de

vida e pensamento persistem

e se transformam.

A conexio entre os seres, os ciclos naturais e as for¢as do universo é abordada

pelas parteiras Cinésia dos Santos Rosa e Juliana Floriano Toledo Watson no

texto Ciclo da vida, tempo da Lua. Para elas, a Lua ¢ um marcador temporal e

um ente importante da comunidade, que ajuda nio somente no plantio e na

colheita dos alimentos e remédios, mas também no cuidado com as criangas.

A vastidio do céu ¢ tanta — assim como o desejo de compreendé-lo

- que, mesmo apds milénios de observagio e investigagio, ainda sentimos que

ele escapa a uma explicagdo completa. Essa experiéncia faz com que ele seja

constantemente mobilizado como metifora e ambienta¢do. Tudo acontece

em sua presenga: ¢ dia, ¢ noite, chove, faz calor, hd uma luz melancdlica, um

fim de tarde, o primeiro raio da manha ou, até mesmo, uma estagio espacial

9
flutuando no cosmo, observando, de longe, outros planetas que tém os *3
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préprios céus. No poema de Paulo Leminski, o vocabuldrio celeste é evocado
para criar a ambiéncia, enquanto planetas, cometas e estrelas sdo personagens
ativos do testemunho do poeta.
O encantamento pela capacidade de voar, de alcangar o que acontece no
firmamento e de contemplar o mundo a partir de uma perspectiva elevada
inspirou nio s6 a literatura — a exemplo da lenda da festa no céu, recontada
intimeras vezes e em multiplas versdes —, mas também impulsionou a criagdo
de bal6es, avides, naves espaciais, satélites, observatérios com lentes poderosas,
sondas, drones e tantas outras tecnologias que nos oferecem a possibilidade de
observar a Terra e o céu a partir de novos pontos de vista. Podemos vislumbrar
florestas, rios, mares, montanhas, biomas inteiros e até mesmo nuvens
vistas de cima, mas também podemos apontar as nossas lentes para além do
firmamento, buscando galdxias distantes e chegando a lugares que nem o olho
nem a imaginag¢io humana poderiam acessar.
Isso tudo foi importante para o desenvolvimento da astronomia
e para a compreensio da vida na Terra. Quando observamos o
universo, tomamos consciéncia de que somos uma parte muito
pequena dessa imensidio e, 20 mesmo tempo, do quio inicos sio
o nosso planeta e a vida existente nele.
O astrénomo Marcelo Gleiser, em O universo somos nds, explora a origem césmica
da matéria que compde a vida na Terra, a relagdo histdérica da humanidade com
o céu e a necessidade de uma nova ética de pertencimento planetdrio. Apesar
do crescente acimulo de conhecimentos provenientes do campo cientifico, a
origem do universo e o surgimento das particulas fundamentais permanecem
como um mistério insoltvel que segue gerando curiosidade e estimulando a
criagio de narrativas e hipdteses.

Vemos, hoje, o céu que foi observado, muito antes, por diferentes
povos, que desenvolveram suas formas de leitura e interpretagio. Preservar
esses saberes ¢ também preservar modos de existéncia para além de um
discurso inico, como nos ensina o astrofisico Alan Alves-Brito no texto Céus,
no plural, que propde tratd-los nio como objetos, mas como corpos-territdrio
ou parentes, €ém uma perspectiva que valoriza as cosmologias € os sistemas
integrados de saber dos povos origindrios e da didspora africana.

Hoje, no entanto, essa relagdo encontra novos obsticulos. A poluicio

luminosa apaga o brilho das estrelas e altera os ciclos naturais de luz e

escuridio, afetando ecossistemas inteiros e, também, a experiéncia humana,

conforme nos conta a astrofisica TAnia Dominici em 4s estrelas continuam ld.

Ao abordar as diferentes intervengdes que nos atrapalham ou até nos impedem

de ver as estrelas, Dominici nos ensina que aquilo que sempre foi um campo

comum, em nossa sociedade, passa a ser também um territério em disputa.
Essa reflexdo encontra o artista Denilson Baniwa, que

escreveu a Carta para o parente que vive na Terva Indigena Marte.

Preocupado com o desaparecimento das florestas, dos rios, do
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*3 SATELITES Vista de cima e a distancia por meio de fotografias de satélites artificiais, a super-
ficie da Terra torna-se um aglomerado de texturas, por vezes aplainadas em uma bidimensionalidade
que revela linhas e formas de uma composigdo abstrata. Ao olharmos de relance, surge também uma
incerteza quanto a prdpria escala da imagem: o que se vé poderia ser minimo - um neurdnio -,

mas, na verdade, € majestoso - o rio Amazonas. Essas aproximacdes sugerem uma afinidade entre as
estruturas de corpos terrestres e celestes; de fato, os mesmos elementos quimicos interagem em
multiplas composigbes para formar tudo que conhecemos entre a menor célula e a maior galaxia.

oxigénio e da vida, Denilson apresenta a Terra aos habitantes de
outro planeta por meio de palavras, desenhos e cédigos, e alerta
sobre os planos de colonizagio de outros corpos celestes. A carta se
encerra com a esperanga de que seu parente nio passe pelo mesmo
processo que os povos indigenas daqui, vitimados pela colonizagio
e por suas violéncias, e evoca um retorno a terra — entendida por
ele como comunidade, territério e memdria.
Embora nossa relagio com o céu tenha se modificado de modo contundente
nos ultimos anos, em que temos nos dedicado cada vez menos a contemplagio
e 4 conexdo com os ciclos naturais, ainda assim continuamos a olhar para
cima. Talvez porque haja, ali, algo que insiste em nos convocar — uma
dimensio que escapa 2 medida, que ultrapassa a compreensio, mas que,
justamente por isso, nos mobiliza.
No epilogo, Ventre da noite, sol da manhd, Gabriela Moulin parte do céu para
abrir um campo de reflexdo que atravessa o livro e os tempos. Sem se afastar
das tensoes do mundo, o texto aproxima a imagem distante da Terra vista do
espago e as experiéncias que a constituem, deslocando o olhar e suas escalas.
Ao longo do ensaio, o céu deixa de ser apenas horizonte ou metéfora e passa a
ser entendido como algo que também habitamos. E a partir dessa inflexdo que
o Caderno-ensaio 5: Céu se apresenta — menos como um tema, mais como um
gesto de abertura.
Assim como o corpo percebe o céu com todos os sentidos, acreditamos que
este livro pode ser vivenciado de variadas maneiras. O Caderno-ensaio 5:
Céu é acompanhado de encarte em braile, versio digital acessivel, locugio
de todos os textos, audiodescrigdo e video de apresentagio em libras (lingua
brasileira de sinais), com legendas e locugdo em lingua portuguesa. Além
disso, foi criada uma paisagem sonora que emerge do siléncio e, gradualmente,
incorpora diferentes sons. Um toque de tambor de Oxumaré, orixd associado
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a0 arco-iris, se combina com trovoes, chuva e acordes densos produzidos por

instrumentos sintéticos. A sonoridade esmaece e se intensifica ciclicamente,

assim como o ritmo dos dias, dos fendmenos climdticos e da prépria vida,

pautados pelo céu. Os recursos de acessibilidade, além de garantir o acesso

pelas pessoas com deficiéncia, amplificam a poténcia e o alcance do livro

por meio da multissensorialidade. Incentivamos o uso compartilhado entre

pessoas com e sem deficiéncia, propondo maneiras de se relacionar com a arte,

a educagio e a cultura que promovam a integragio e a coletividade.

Ao reunir diversas formas de perceber e de se relacionar com o céu,

este livro ndo se propde a defini-lo ou a inventariar todos os seus sentidos e

formatos. Pelo contrério, busca convidar cada pessoa a fazer sua interpretagio

do céu, a partir do respeito pelas histérias que ele guarda.

*4 RAFAEL RG Se céu e chao
fossem um sé espago, que seres
o habitariam? Na obra de
Rafael RG, icones inscritos em
pedra-sabdo de Minas Gerais
rastejam entre estrelas e voam
pelos minerais, avizinhando-se
de marcas acumuladas ao

longo de eras de processos
geoldgicos. A proximidade do
trabalho com a arte rupestre é
um lembrete de que as observa-
¢oes do cosmo estao presentes
desde os primérdios da huma-
nidade, ndo s6 como forma de
registrar o que causava espan-
to, mas como modo de sobre-
viver na Terra. A provocagao
do titulo - De quando o céu

e o chao eram a mesma coisa -
sugere ainda que, antes de o
pensamento colonizador impor
uma distancia estanque entre
céu e chao, havia, no terri-
tério da pedra, maior inte-
gracao entre a vida mundana e
as movimentacOes celestes.

Assim como nossos ancestrais, partimos da curiosidade para
observar o céu. No fim dessa jornada, que ¢, certamente, o

comego de muitas outras, compreendemos que o firmamento é
um mapa compartilhado entre todos os povos que jd puderam
olhar para ele, gerando, com isso, um acimulo de conhecimentos,
metdforas, dividas e desejos, além de tantos outros gestos que
permitiram, inclusive, a continuidade da vida em todas as

suas variagoes. Afinal, somos feitos das mesmas matérias que
compdem o céu, as estrelas e cada detalhe do universo — com todas
as nossas diferencas. ®
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. . *5 LEKA MENDES O imaginario
sobre a noite é tao bem
e O Ia_/n estabelecido que basta um

fundo escuro e alguns pontos
claros espalhados de maneira
irregular para logo enxergar-
mos um céu estrelado. Em um
segundo olhar, porém, a obra
Logo sera noite (cometa),
feita em 2024 por Leka Mendes,
sugere algo perturbador: em
vez de luzes que nos revelam

a histdria do nosso universo,
estariamos, na verdade,
observando restos e detritos
langados em orbita terrestre
pela prépria humanidade.

A recente intensificagdo da
exploragdo do espago por meio
do langamento de satélites ndo
s6 polui o meio ambiente - do
qual o céu faz parte -, mas
também atrapalha pesquisas que
nos ajudam a compreender nosso
passado e nosso futuro por
meio da observagdo celeste.

\

COMO SERIA O MUNDO SE NAO HOUVESSE SEPARAGAO ENTRE CEU E TERRA? CONTA-SE, NA COSMOGONIA
TORUBA, QUE ESSE TEMPO JA EXISTIU. EM OBATALA SEPARA O CEU DA TERRA, HISTORIA RECONTADA
PELO SOCIOLOGO REGINALDO PRANDI, O TRANSITO COTIDIANO ENTRE DIVINDADES E SERES HUMANOS
POR ESSES DOMINIOS E INTERROMPIDO PELO DESCUMPRIMENTO DE UM ACORDO IMPOSTO POR OBATALA,
CRIADOR DA HUMANIDADE. O CONTO E PARTE DO LIVRO MITOLOGIA DOS ORIXAS, NO QUAL O SOCIOLOGO
REGINALDO PRANDI REUNE HISTORIAS QUE APRESENTAM A RIQUEZA DE SIMBOLOS PRESENTES NAS
RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA, TRANSMITIDAS POR FONTES ORAIS E ESCRITAS.






REGINALDO PRANDI OBATALA SEPARA O CEU DA TERRA

No inicio ndo havia a proibi¢do de se transitar entre o Céu e a Terra.
A separagio dos dois mundos foi fruto de uma transgressio,

do rompimento de um trato entre os homens e Obatald.

Qualquer um podia passar liviemente do Orum para o Aié.
Qualquer um podia ir sem constrangimento do Aié¢ para o Orum.

Certa feita um casal sem filhos procurou Obatald
implorando que desse a eles o filho tio desejado.

Obatald disse que nio, pois os humanos que no momento fabricava
ainda nio estavam prontos.

Mas o casal insistiu e insistiu,

até que Obatald se deu por vencido.

Sim, daria a crianga aos pais, mas impunha uma condigio:
o menino deveria viver sempre no Aié

e jamais cruzar a fronteira do Orum.

Sempre viveria na Terra, nunca poderia entrar no Céu.

O casal concordou e foi-se embora.

Como prometido, um belo dia nasceu a crianga.

Crescia forte e sadio o menino,

mas ia ficando mais e mais curioso.

Os pais viviam com medo de que o filho um dia

tivesse curiosidade de visitar o Orum.

Por isso escondiam dele a existéncia do Céu,

morando num lugar bem distante de seus limites.
Acontece que o pai tinha uma plantagio

que avangava para dentro do Orum.

Sempre que ia trabalhar em sua roga,

o pai safa dizendo que ia para outro lugar,

temeroso de que o menino o acompanhasse.

Mas o menino andava muito desconfiado.

Fez um furo no saco de sementes que o pai levava para a roga
e, seguindo a trilha das sementes que cafam no caminho,
conseguiu finalmente chegar ao Céu.
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Ao entrar no Orum,

foi imediatamente preso pelos soldados de Obatal4.
Estava fascinado: tudo ali era diferente e miraculoso.
Queria saber tudo, tudo perguntava.

Os soldados o arrastavam para levi-lo a Obatald

e ele ndo entendia a razio de sua prisio.

026

Esperneava, gritava, xingava os soldados.

Brigou com os soldados,

fez muito barulho, armou um escarcéu.

Com o rebulico, Obatald veio saber o que estava acontecendo.
Reconheceu o menino que dera para o casal de velhos

e ficou furioso com a quebra do tabu.

O menino tinha entrado no Orum!

Que atrevimento!

Em sua ftria, Obatald bateu no chio com seu biculo,
ordenando a todos que acabassem com aquela confusio.

Fez isso com tanta raiva que seu opaxord

atravessou os nove espagos do Orum.

Quando Obatald retirou de volta o biculo,

tinha ficado uma rachadura no universo.

Dessa rachadura surgiu o firmamento,

separando o Ai¢ do Orum para sempre.

Desde entio, os orixds ficaram residindo no Orum

e os seres humanos, confinados no Aié.

Somente ap6s a morte poderiam os homens ingressar no Orum. ®

Publicado originalmente em: PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos orixas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 514-515.
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Renzo Taddei

*6 TELESCOPIOS Os telescoépios
sao instrumentos que nos per-
mitem enxergar corpos celestes
a disténcias antes inimagina-
veis. Porém aquilo que alguns
deles de fato “enxergam” esta
além das possibilidades do
olho humano. Ndés percebemos
as cores do arco-iris, isto é,
apenas uma parte do espectro
eletromagnético; ja telesco-
pios espaciais como o Hubble e
o James Webb registram outras
regides desse espectro, como
as radiagdes ultravioleta e
infravermelha - percebidas
por noés como calor. Quando
cientistas recebem os dados
coletados por esses instrumen-
tos, atribuem cores a essas
radiagdes, destacando, por
exemplo, as diferengas entre
os elementos quimicos que as
emitiram. Por isso, nao vemos
“cores falsas”, mas sim um
tipo de representagdo que se
adapta as limitagbes do nosso
corpo, produzindo imagens que,
desde o langamento do Hubble,
em 1990, instigam o fascinio
da humanidade.

A DESTRUIGAO FAZ PARTE DO FUNCIONAMENTO NORMAL DO MUNDO HERDADO DO COLONIALISMO EUROPEU.
NAO SE TRATA DE QUE ALGO DEU ERRADO OU DE QUE ALGUMA ENGRENAGEM QUEBROU: O PROBLEMA E
MUITO MAIS ANTIGO E MAIS PROFUNDO DO QUE A CONCENTRAGAO DE GASES DE EFEITO ESTUFA NA
ATMOSFERA. ESSE E APENAS UM SINTOMA DO PROBLEMA, NAO A SUA CAUSA. E QUAL E A CAUSA, ENTAQ?
A REPRESENTAGAO DO HUMANO COMO SEPARADO DA NATUREZA E A IDEIA DE QUE O HOMEM E SUPERIOR

E, PORTANTO, TEM MAIS DIREITOS DO QUE OS DEMAIS SERES.
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1. Desanimacao

Desde tempos imemoriais, o céu sempre foi uma plataforma
por meio da qual os humanos se conectaram a dimensio do
transcendente, na 4nsia de compreender o sentido da existéncia.
032 Refiro-me ao céu fisico, 2 abébada e a0 manto de gds que nos
cobre e nos envolve, e ndo apenas a narrativa religiosa do céu como
morada divina. Obviamente, as duas dimensées estio vinculadas, e
¢ mesmo daf que surge o interesse pelo céu que se vé, sua aparéncia,
seus fluxos e trinsitos, como elementos que podem revelar, ainda
que de forma indireta, o sentido das coisas, celestes ou nio.
Ocorre que uma transformagio radical teve lugar nos
ultimos séculos. As formas ditas modernas de entender e de estar
no mundo transformaram nossa percep¢io da realidade. O céu,
por exemplo: ele foi dividido e ordenado em atmosfera, por um
lado, e em corpos celestes em seus movimentos orbitais no espago
sideral, por outro. O desafio de entender a primeira parte foi
entregue 4 meteorologia; o de entender a segunda, 3 astronomia.
A matemdtica foi escolhida para ser a linguagem por meio da qual
os segredos de ambas as esferas seriam decifrados.
No entanto, tais segredos nio guardavam em si alguma forma de
comunicagio com a esfera do divino. Pelo contrdrio, as ciéncias ocidentais
se constituiram com base na ideia de que ali, além de matéria, nio havia
coisa alguma. Se o olhar atento ao céu revelava alguma coisa, nio se tratava
da comunicagio entre criador e criatura, nem entre as possiveis esferas
que se constituem em moradas da consciéncia. A observagio deixou de ser
entendida como comunicag¢io; 0 homem moderno decretou-se solitdrio no
universo. Quando astrébnomos buscam sinais de vida inteligente vindos de
outros planetas, o que se busca, em geral, é algo que reflita a nés mesmos ou
o que aprendemos, modernamente, a identificar como inteligéncia. No h4
escuta, no céu ou em lugar algum, que esteja fora de certo impulso narcisico.
O olhar reduziu-se, entio, ao ato que possibilita a descrigio da
realidade como se essa fosse maquina ou dispositivo. O céu nio diz mais nada,
mesmo que possa ser /ido em seus padroes e regularidades e, através disso,
revelar as entranhas da realidade. O eminente fisico estadunidense Steven
Weinberg, certa vez, disse que quanto mais o universo se torna compreensivel,
mais ele parece nio ter sentido. O que ele quis dizer é que as leis da fisica nio
tém nada a dizer sobre os nossos dilemas existenciais. No fim das contas,
a modernidade produziu o desencantamento do mundo, como escreveu o
socidlogo alemio Max Weber.
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Eu sou um antropdlogo que busca entender como pessoas de
culturas diferentes se relacionam com a atmosfera. Tive a oportunidade
de conversar com muita gente sobre o céu. E o que eu encontrei, de forma
recorrente, ¢ que tudo o que os pardgrafos acima descrevem ¢ s6 parte da
histéria. Particularmente no Brasil, ¢ a parte menos interessante e menos
importante. O que vou contar a seguir sio casos que exempliﬁcam isso. O que
quero argumentar ¢ que pafses como o Brasil, justamente por serem refigios
de coletividades refratdrias ao projeto moderno, quase sempre a revelia de
si mesmos, desempenham um papel fundamental no enfrentamento dos
desafios climdticos que temos diante de nds.

2. Sinais de chuva

No Sertdo do Ceard, conheci muitas pessoas versadas em ler os sinais de chuva
na natureza. O Sertdo do Nordeste ¢ uma regido em que priticas indigenas
milenares de adaptagio ao ecossistema da Caatinga foram desorganizadas pela
invasio europeia e pela imposi¢io desastrosa de um regime de propriedade
privada da terra e das fontes de dgua, o que provocou verdadeiras hecatombes
humanas em perfodos de seca. O conhecimento profundo do funcionamento
dos ciclos da natureza pelas populages sertanejas atuais advém de séculos de

sofrimento e de vivéncia do territdrio.

*7 JOAO CASTILHO Nas obras

de Jodo Castilho apresentadas
neste livro, a noite e o dia
emergem da sensagdo provocada
por suas cores. Tal como as
percepgdes do céu sdo diversas
e o saber sobre ele se acumula
ao longo do tempo, suas
fotocolagens partem dessa
sobreposicdo de experiéncias
para sugerir uma visdo que

se recusa a ser Unica.
Texturas, cores e pedagos de
imagens variadas - por vezes
associadas as representagdes
celestes, mas também a
historia da arte - compéem as
obras. As camadas concéntricas
de recortes ovais conduzem o
olhar a um ponto que parece se
distanciar, dialogando com o
contexto de isolamento social
em que foram criadas, durante
a pandemia de covid-19 -
guando contemplar o horizonte
era, muitas vezes, tanto
alivio quanto privilégio.

Alguns métodos populares de previsio de chuva, apresentados por
mulheres e homens chamados de profetas de chuva nas reunides
organizadas em todo més de janeiro, na cidade de Quixad4, no
Sertdo Central cearense, tém histdrias entrelagadas ao colonialismo
ibérico. Algumas pessoas observam atentamente o céu e suas
variagdes nos seis primeiros dias de julho e entendem que cada
um deles representa um més na estagio de chuvas vindoura, no
primeiro semestre do ano seguinte. Trovoadas ou chuva no final
da tarde do dia 2 de julho, por exemplo, indicam boas chuvas no
final do més de fevereiro do ano seguinte. Outras pessoas usam
um método correlato no dia 13 de dezembro, dia de Santa Luzia:
deixam, na noite anterior, seis pedras de sal dispostas em linha
sobre uma folha de bananeira ou sobre uma tédbua de madeira, por
sua vez, colocada no telhado, ao relento. Cada pedra representa
um més da estagdo de chuvas. Na manhi seguinte, as pedras sio
observadas: as que se dissolveram com a umidade atmosférica
sinalizam meses de boas chuvas, enquanto as que se mantiveram
intactas indicam meses secos.

Colegas mexicanos e espanhdis, ao ouvirem, certa
vez, minha descri¢do dessa forma de previsio, apontaram para
a similaridade com o método das cabarinelas em ambos os
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— lados do Atlantico. Nesse, os doze primeiros dias de janeiro
ns sdo usados como indicadores de como serio os doze meses do
ano. Hd registros histéricos dessa prtica, datados do século 18,
na Espanha. As hipdteses mais aceitas sobre o surgimento
dessa técnica sugerem a combinagio da tradigio meteoroldgica
drabe-andaluza com o simbolismo associado ao niimero 12 na
Europa medieval crista.
A maioria das estratégias de observagio do céu e

da natureza, em busca de sinais de chuva no Sertio, adota, no
entanto, uma abordagem mais dindmica. Consiste em observar
as transformagoes do mundo e de seus habitantes e, dai, intuir
a diregio para onde as coisas estio indo. O mundo na Caatinga
funciona em ciclos alternados de expansio-reprodugio e de
retraimento-conservagio. O mundo pulsa, literalmente. Mas
o pulsar atende a ritmos varidveis, e af reside a necessidade da
leitura atenta. Num contexto de vulnerabilizag¢io criado por
uma ordem social profundamente desigual, o sucesso ou o
erro de interpretagdo, para humanos e outros bichos, é o que,
historicamente, tragou o limiar entre a vida e a morte.

O mundo que se prepara para entrar em modo de expansio-reprodugio

dd sinais, e esses frequentemente se manifestam por meio das plantas e

dos animais. Para os humanos, muitos dos sinais sio intuidos a partir

do comportamento ou do corpo dos bichos. Formigas abandonando o

formigueiro no leito seco do rio e migrando para terras mais altas sinalizam

chuva — porque ela vird e fard a vazio da dgua crescer, retomando o leito do

rio e destruindo o formigueiro. Formigas e cupins retirando folhas velhas

de dentro dos seus ninhos indicam que estdo criando espago para alimento

novo, que vird em breve, com as chuvas. Animais em processo reprodutivo —

mamiferos prenhes, peixes com ovas — potencialmente sinalizam o advento de
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chuvas. Mas ¢ preciso observar o que ocorre com a ninhada: se os filhotes de
tatus e gatos s3o devorados por suas mies, isso significa que o mundo estd em
modo de retragdo-conservagio.
Certa vez, encontrei um senhor idoso, na cidade de Caicé, no Rio
Grande do Norte, que estava convencido de que os humanos nio existem fora
035 disso tudo. “Se vocé vai a praga da cidade, no final da tarde, em dezembro, e vé
muitas mogas grividas, ¢ porque vai chover”. E interessante o quanto essa ideia
¢ provocadora e, 20 mesmo tempo, reveladora sobre os nossos paradigmas. Faz
algum sentido pensar em um organismo que funcione de forma independente
do que ocorre no ecossistema em que se encontra?
A medicina diz que ndo, mas as varidveis sio bastante complexas.
E provével que o0s organismos humanos estivessem mais sincronizados com os
ritmos lunares, por exemplo, quando a quantidade de luz noturna artificial
era menor. H4 momentos de pico de nascimentos entre os humanos e, em
diversas ocasides, isso pode ser estatisticamente correlacionado as estagdes
do ano, mas nem sempre da mesma forma. Em alguns lugares, pode ser a
temperatura; em outros, a chuva pode reduzir o
pico de nascimentos. Voltando ao Sertio,
¢ preciso lembrar que o conceito de

chuva nio se alinha facilmente com a

precipitagdo que os meteorologistas
mencionam. Chuva é um
conceito complexo que tem
dimensées atmosféricas,
certamente, mas essas

estio imbricadas com
varidveis socioculturais,

bioldgicas, geogrificas

e politicas.
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3. Manipulacio da atmosfera

Em 1978, Patativa do Assaré, um dos gigantes da poesia popular
brasileira, publicou o poema “Ao dot do avido” no livro Cante ld
que eu canto cd. O poema lista outros sinais de chuva amplamente
reconhecidos pela populagio sertaneja — no poema, da chuva
que jd ocorreu —, como o canto de diversos tipos de pdssaros e
do sapo-cururu. Mas isso ¢ apenas um preimbulo para chegar
a0 ponto central da mensagem: a repulsa do poeta 4 ideia de que
cientistas e técnicos do governo poderiam criar chuvas artificiais.
Em um trecho do poema, o poeta se mostra descrente das
promessas de que a aplicagio de substincias quimicas nas nuvens,
a partir de avides, poderia solucionar o problema das secas no
Nordeste. Em outro, aconselha os técnicos e cientistas a desistirem
de interferir no céu, uma vez que af é, justamente, a esfera do
divino. O poema se encerra com os versos: “Respeite o Deus
Verdadéro/ Nio mexa nos nevuéro/ Seu dotd, vé se aquetd”.

Em seu poema, Patativa reagia a um debate que ocupou as pdginas da

imprensa nacional por muitos anos. Em 1946, o cientista estadunidense

Vincent Schaefer e colegas haviam demonstrado que era possivel alterar

a quimica das nuvens e provocar artificialmente a formagio de gelo

no seu interior, que entio precipitaria em forma de chuva. A novidade

capturou a imaginagio das sociedades que viviam em contexto de falta

de dgua recorrente, como o Nordeste brasileiro. No Brasil, no entanto, a

repercussio da noticia sobre a pesquisa incluiu a reivindicagio de que havia

experimentos bem-sucedidos realizados em territdério nacional, alguns anos

antes da descoberta dos americanos. Na cidade de Araraquara, no interior

paulista, o médico e inventor Frederico de Marco realizou um voo, em 1940,

durante o qual dispersou sais nas nuvens da cidade, provocando chuva.

H4 uma placa comemorativa do feito no acroporto local. Alguns anos mais

tarde, experimentos com a tecnologia foram realizados por académicos e

militares no Vale do Paraiba.

A tecnologia chegou ao Ceard apenas nos anos 1970. Foi

abandonada alguns anos depois, em razio dos altos custos e da dificuldade

na aferi¢do dos resultados. Em geral, quando os resultados so perceptiveis

(e muitas vezes ndo o sio), o aumento das chuvas raramente ultrapassa _

30% do que choveria naturalmente. Hoje, a nucleagdo de nuvens ¢ usa q"l

principalmente na Califérnia e em vérias outras regides dos Estados Unidos,

na China e nos Emirados Arabes Unidos. Em 16 de abril de 2024, Dubai

foi atingida por uma grande inundagio e seu governo foi acusado de a ter

provocado, por engano, através do seu programa de semeadura artificial de

nuvens. AvaliagGes cientificas internacionais concluiram que a acusagio

¢ infundada.
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Em nenhum pafs a escala de produgio artificial de chuvas se equipara a da

China. O programa “chuvas de primavera” do governo chinés teve grande

expansio nos anos recentes e cobre metade do territério do pafs. O grande

desenvolvimento da tecnologia pelos chineses reacendeu temores a respeito

do seu uso para fins ndo pacificos. A apreensio reside no fato de que um

pafs que controla a umidade atmosférica pode produzir inundagdes e secas

em seus vizinhos, de forma intencional. A maioria dos cientistas é cética

a esse respeito, justamente em fungio da baixa efetividade das tentativas

de alterar as chuvas. A ideia de manipular a atmosfera como estratégia de

guerra, no entanto, nao ¢ nova. Na esteira do uso de técnicas de alteragio
do tempo pelos Estados Unidos na Guerra do Vietni, a Assembleia Geral

da Organizagio das Nagoes Unidas (ONU) aprovou, em 1976, a Convengdo

sobre a proibigio do uso militar ou hostil de técnicas de modificacio ambiental,

que inclui alteragdes na chuva.

Naquela mesma época, outra discussio sobre o céu — e nossa

relagdo com ele — comegou a ganhar corpo. Um relatério preparado pelo
Comité Consultivo Cientifico do Presidente dos Estados Unidos, em 1965,
introduziu a ideia de que seria necessirio contrabalangar o aquecimento

do planeta, aumentando a refletividade da Terra. O relatério referia-se as

mudangas climdticas, nas quais o aumento da temperatura média do planeta ¢

um dos sintomas mais importantes. O aquecimento é produzido pelo excesso

de gases de efeito estufa, decorrente da queima de carvio mineral, petréleo e

seus derivados, gds natural e outros combustiveis fsseis.

A questio mencionada pelo relatério ¢ assim: o planeta recebe, a todo
momento, uma grande quantidade de energia, na forma de luz e calor,
proveniente do Sol. Uma parte dessa energia ¢ absorvida; outra ¢ naturalmente
refletida pelas nuvens ou pela superficie terrestre (particularmente por coisas
da cor branca, como geleiras) e volta ao espago. O que o relatério propunha era
que uma quantidade maior de energia fosse artificialmente refletida de volta
a0 espago, resfriando, assim, o planeta. O cientista soviético Mikhail Budyko
foi quem, em 1974, sugeriu uma maneira de fazer isso, inspirada em erupg¢des
vulcinicas: particulas de enxofre poderiam ser pulverizadas na atmosfera,
criando uma camada refletora. Em uma erup¢io vulcinica forte, como a
do Monte Pinatubo, nas Filipinas, em 1991, a quantidade de particulas de
enxofre liberadas na atmosfera ¢ tamanha que o planeta se resfria um pouco.
Com o tempo, essas particulas voltam ao solo e a temperatura planetdria
volta ao que era. Nos quinze meses que se seguiram a erupgio do Pinatubo,
o planeta se resfriou em cerca de meio grau Celsius. Essa metodologia de
resfriamento do planeta ganhou o nome de modificagio da radiagio solar, ou,
mais comumente, de geoengenharia solar.

A geoengenharia solar ¢ diferente da criagdo de chuvas artificiais
de diversas maneiras. A pulveriza¢io do enxofre nio ocorre onde estio as
nuvens, mas mais acima, na chamada estratosfera. Sio poucos os avides que
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conseguem voar 14, onde o ar ¢ mais rarefeito. A@ diferenga, no entanto,
¢ de escala: alterar a composicdo quimica do ar na estratosfera impacta
regides muito maiores. Em geral, o objetivo ¢ resfriar o planeta todo. Ocorre,
no entanto, que esse resfriamento ¢ artificial e ség se a pulverizagio das

substincias quimicas for permanente. Af reside talvez seja 0 maior
risco da geoengenharia. Se as emissdes de gases de efeito estufa nio forem

reduzidas e continuarem crescendo, uma vez iniciado o resfriamento artificial

repentina, como um choque, e mais forte do que no passado. Os ecossistemas

do planeta, ele ndo pode parar. Se isso acontece r voltard de forma
do planeta provavelmente nio resistiriam.

Nio ¢ surpresa que a maioria dos ec6logos ¢ cientistas sociais tenha
condenado imediatamente a ideia. Além do risco 1

jonado acima, muitos
outros foram identificados. No campo das ciéncias da vida, nio é possivel prever
o que a alteragdo da radiagio solar por um perfodo muito longo — muito mais
do que os efeitos de uma erupgio vulcinica — po ionar na fotossintese
das plantas. Os regimes de chuva ao redor do planeta serdo alterados, o que pode
por populagdes ji vulnerdveis, que dependem de agricultura de subsisténcia, em
situagio de catdstrofe. Na minha percepgio, no e , a maior dificuldade nas
propostas de geoengenharia diz respeito a forma Z@ esquema serd gerido.
Quem vai ter poder de decisio sobre o quanto a temperatura deve ser reduzida?

Como os conflitos de interesse serdo geridos? Os proponentes da geoengenharia

parecem manter o foco nas varidveis fisicas do pro a, como se a dimensio
politica fosse secunddria. No entanto, nas tltimas as, os conflitos

geopoliticos intensificaram-se e a capacidade da ONU de construir uma
plataforma democrdtica para a negociagio pacificade donflitos internacionais
enfraqueceu-se. Hoje, a ONU estd sob ataque. Amutores apontaram que,
em um cendrio de conflito relacionado 4 manipula¢io da atmosfera entre paises
ou mesmo dentro de um pafs, os processos politicos tenderio a se militarizar e os
regimes democriticos podem desaparecer.

0 (FIM DO) FIM DO MUNDO

Como resultado disso tudo, uma carta aberta, escrita em 2021 e

assinada por mais de seiscentos pesquisadores de todo o mundo,

propds a adogdode um acordo internacional de nio uso da

geoengenhar’ r. Paises como o México e vdrios estados

norte-americanos criaram leis proibindo o desenvolvimento e

a aplicagdo da geoengenharia solar. Académicos defensores da

geoengenhari

os efeitos das

dr, por sua vez, reagiram, argumentando que
angas climdticas provocardo mortes e perdas

econdmicas que poderiam ser evitadas por meio da geoengenharia.

essa tecnologia, diante das previsoes de impacto das alteragoes

Apontam que [ﬂ; abandonado a oportunidade de desenvolver

climiticas, serd entendido como um fracasso moral. O debate

segue intenso, muito mais ativo no chamado Norte Global do que

nos demais }7@&
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4. Bricolagens celestes
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Afinal, ¢ moral e eticamente licito a0os humanos manipular a atmosfera de

acordo com seus interesses? A leitora e o leitor podem estar achando tudo isso

meio surreal. No entanto, se pensarmos bem, a humanidade vem tragando

um caminho, desde pelo menos a domesticagio do fogo, caracterizado

pelo aumento do seu poder de controle sobre o entorno e as condigdes de

sua existéncia. Algumas pessoas argumentam que isso inevitavelmente

desembocaria na situagdo em que terfamos poder tecnoldgico para agir sobre

o planeta em escala global. Por outro lado, a ideia de Antropoceno, na qual os

efeitos deletérios da agio humana (como os microplisticos, por exemplo, além

das préprias mudangas do clima) se encontram praticamente em toda parte,

evidencia que chegamos a esse estdgio sem planejamento nem consciéncia.

Somos mais elefantes em uma loja de cristais do que engenheiros planetdrios.

Para realizar nossas vontades e nossos apetites, colocamos nossa existéncia em

risco. E hora de olhar para trds e reconhecer, em um choque de humildade,

que somos mais primatas do que deuses.

Um momento: ao longo deste texto, usei o pronome “nés” repetidamente, sem
dizer quem somos nds, exatamente. Nio ¢ a histéria humana que desembocou
em catdstrofe ambiental; é #ma histéria humana, a do imperialismo
capitalista, que junta colonialismo, especismo, machismo e racismo. Como
o padrio dominante de ciéncia e de universidade emerge de dentro disso
tudo, a identifica¢io do sujeito académico brasileiro com o universalismo nio
marcado do homem branco ocidental é mais do que um mero ato falho.

Ocorre que, no Brasil, como em todo o mundo, hd outras histdrias,
inclusive de manipulagio da atmosfera. H4 duas que considero especiais. Uma
¢ um exemplo de como o xamanismo indigena amazénico entende a relagio
entre humanos e o céu. A outra é fruto do sincretismo espiritualista urbano do
Sudeste do pais.

Em 2010, o lider politico e xami do povo Yanomami Davi
Kopenawa publicou, na Fran¢a e em coautoria com o antropélogo Bruce
Albert, o livro La Chute du ciel: paroles d’un chaman yanomami. O livro
apareceu em portugués, em 2015, com o titulo 4 queda do céu. Trata-se de
uma obra verdadeiramente monumental, de modo que aqui farei referéncia,
de forma breve, apenas ao tema da relagio entre humanos e a atmosfera — e
mesmo sobre isso, o livro traz muito mais do que cabe aqui. Kopenawa, que
fala no livro em primeira pessoa, descreve o mundo como composto por seres
com consciéncia e intencionalidade semelhantes 4s humanas, ainda que em
corpos ndo humanos. A comunicagio, por meio de linguagem, entre seres de
tipos e espécies distintos ¢ impossibilitada em razio da diferenga de corpos;
0s xamis, no entanto, sio treinados para, durante o transe xamanico, cruzar
espiritualmente a barreira que separa os seres e entrar em contato com os
“representantes espirituais” (por falta de melhor termo) dos demais existentes,
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com o intuito de estabelecer aliangas de cooperagio. Esses representantes

espirituais, chamados pelos Yanomami de xapzrz, sio também entidades que

detém, em si, as poténcias que caracterizam os seres da floresta.
Como ¢ comum entre os povos indigenas das Américas, a

compreensio do mundo dos Yanomami nio é marcada pela ideia de que

040 os humanos sio superiores aos demais seres. Na verdade, todos os seres sio

semelhantes aos humanos, ainda que difiram em suas aparéncias fisicas. Além

disso e de maneira geral, a compreensio do que constitui uma pessoa ¢ muito

diferente da nogdo ocidental de individuo. Os corpos sio entendidos como

mais abertos a transformagées, dependendo das relagdes que estabelecem

com outros seres. Os exemplos mais diretos de coisas que tém o poder de

transformar a pessoa sio a alimentagio e os adornos corporais. A compreensio

de que 0s corpos s1o mais maledveis reflete outro conceito: as existéncias estio

profundamente inter-relacionadas. Kopenawa, por exemplo, descreve no livro

como o seu corpo espiritual de xami foi desfeito e reconstruido por espiritos

xapiri, que ali depositaram suas poténcias e seus poderes especificos, como a

fala forte de um gaviio ou a capacidade de ataque de uma vespa. O resultado é

que a pessoa-xami de Kopenawa, mais do que um individuo, ¢ um ndcleo ao

qual se agregam poténcias plurais da floresta.
Em um contexto existencial como esse, nio faz sentido a ideia

de que os humanos devem dominar os demais seres. Para Kopenawa, o

valor mais importante ¢ a for¢a da vida (ou o valor da fertilidade; 2¢ rope, em

yanomami) que mantém a floresta e os seres que nela vivem. No entanto, a

floresta-mundo nio funciona automaticamente, como uma mdquina. Sio as

incontdveis interagdes entre os seus habitantes que a fazem funcionar. A agio

xamanica, nesse contexto, tem a inten¢do de conectar-se a esse devir em curso,

de modo a materializar a realidade da maneira mais conveniente. E enquanto

os xamis humanos trabalham em prol de suas comunidades, os xamis dos

bichos, de cada espécie, fazem o mesmo. O mundo ¢é o resultado de todas essas

acdes combinadas.
E assim, portanto, que o céu nio ¢ entendido como algo que funciona de
acordo com leis impessoais, mecanicamente. O céu, como tudo mais, nio é
composto por coisas, mas por agentes. O Sol, a Lua, as estagdes seca e chuvosa,
as tempestades, os raios, todos sio associados a entidades xapzrz. O xami, dessa
forma, nio tem qualquer dilema de consciéncia ao intervir na atmosfera. A
intervengio nio é uma op¢io; ¢ um imperativo. As entidades relacionadas
a0 céu reagem a teia de relagdes estabelecidas com elas. O que as pessoas em
contextos nio xaménicos sio capazes de ver ¢ apenas o resultado disso.

A segunda histéria se desenvolve no eixo Rio-Sio Paulo e

compreende uma combinagio pouco usual de varidveis. Trata-se da Fundagio
Cacique Cobra Coral, uma organizagio sediada na cidade de Guarulhos que
oferece servigos de alteragdo das condigbes atmosféricas por meio de rituais
religiosos e da agdo de um espirito, o Cacique Cobra Coral. Através de um
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041 trabalho intenso de assessoria, a fundagio ¢ mencionada de forma recorrente
na imprensa brasileira (e algumas vezes na imprensa internacional), vinculada
as suas atividades mais conhecidas: a producio de tempo seco para a queima
de fogos de'artificio no révesllon da praia de Copacabana ou para o Rock in
Rio. Seu modo de operagio, no entanto, ¢ pouco discutido na midia. Tive
a oportunidade de entrevistar algumas vezes o gerente da fundagio, Osmar
Santos, e outras pessoas que participam das suas atividades. A fundagio
nio se identifica formalmente com uma religido especifica; suas priticas, no
entanto, estio ligadas 8 Umbanda. Eventualmente, elementos do Kardecismo
sio empregados (como mengdes as identidades das reencarnagdes anteriores do
Cacique Cobra Coral).
A fundagio ganhou notoriedade nos anos 1990, em razio do

contrato firmado com a prefeitura doRio de Janeiro, durante o primeiro
mandato de César Maia. A relagdo com a prefeitura do Rio manteve-se por
décadas, com algumas interrupgdes. A organiza¢io mantém copias de pdginas
de didrios oficiais emiseu size, como prova da existéncia desses contratos.
Com o tempo, a fundagio passou a'ser um elemento da cultura
popular brasileira, ainda que seja mencionada recorrentemente por meio de
piadas que se referem as dificuldades na relagdo entre a sociedade (e o poder
publico, pafticularmente) e a atmosfera. Em julho de 2024, por exemplo,
a ceriménia de abertura dos Jogas Olimpicos de Paris ocorreu sob chuvas
torrenciais. Choveram também comentdrios na plataforma X, fazendo
piada da suposta incompeténcia do prefeito francés, que deveria aprender
com Eduardo Paes, entdo prefeito do Rio de Janeiro, e contratar a Fundagio
Cacique Cobra Coral para eventos importantes. A entidade chegou a ser
listada, ainda que brevemente, nos trending topics da plataforma X.

CEU CADERNO-ENSAIO 5



RENZO TADDEI

0 (FIM DO) FIM DO MUNDO

No inicio de fevereiro de 2026, uma fa da banda My Chemical
Romance decidiu enviar uma mensagem a fundagio, via redes
sociais, pedindo intervengio para que nio chovesse durante
um concerto que ocorreria em Sao Paulo. A previsio era de
96% de chance de chuva. A fi disse esperar pelo show hd mais

de vinte anos. O porta-voz respondeu que, a0 contririo do

que pedia a moga, a fundagio estava trabalhando para trazer
chuva para os reservatérios da cidade de Sio Paulo, que passava
por grave seca naquele momento. “Nio acredito que mandei
mensagem pro Cacique Cobra Coral pra ouvir que eles estio
MANDANDO chuva pra SP”, postou entdo a fi. A hist6ria
repercutiu na imprensa; o post foi curtido mais de 57 mil vezes e
teve 600 comentdrios. Mais tarde, naquele més, a entidade disse
ter sido acionada por um integrante do Paldcio do Planalto, nio

~identificado, solicitando que ndo chovesse durante os desfiles de

carnaval. no Rio.

..--'Um pouco antes dOS eventos mencionados acima, na madrugada de 21
de janeiro de 2026, faleceu Rubens Ju‘t;quelra Vilella, meteorologista e
professor aposentadb da Universidade de, Sao Paulo (USP). O professor
Vilella destacou-se em praticamente todos’ ©s campos em que atuou e foi,
por décadas, colaborador da Fundacdo CaCIque Cobra Coral. Conversei
longamente com o: meteorologlsta em duas ocasi6es sobre suas atividades
junto a fundagao E aqui, no-meu entender, que 6. caso se torna realmente
interessante. © espfrito do Cac1q-ue solicita, para o que afundagio chama
de “operagdes”, um diagndstico meteorolégico da drea onde a intervengio
ocorrerd e instrugdes técnicas detalhadas sobre o que deve ser feito para que as
transformagdes atmosféricas ocor.fan_l. O professor Vilella era uma das pessoas
que preparavam as informagdes para 6"Qacique, com quem interagiu algumas
vezes por meio da médium Adelaide Scrif'orj_. Reproduzo a seguir um trecho
de uma das entrevistas que fiz com o professé’r, em que ele me conta sobre as
informagdes que dava ao Cacique:

Eu j& vi isso acontecer.. eles seguram a frente fria na
porta de entrada do Rio de Janeiro. [.] E como no Rock

in Rio, foi uma coisa incrivel - uma baita frente fria
encostando 13, e eles seguraram ela. Eles me perguntaram:
como eu fago pra nao deixar essa frente fria entrar?

Em primeiro lugar, eu digo: é preciso reforgar o vento
nordeste, contra o deslocamento da frente, pra segura-la
tem que mudar também o cavado de altitude de oeste,
retardando a sua propagacao.. A meteorologia trabalha em
distintas altitudes..

Dentro do mundo da meteorologia, como nio poderia deixar de ser, esse
tema sempre foi um imenso incobmodo. Mas esse mal-estar ¢, acima de tudo,
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043 institucional. No mundo real, pouca gente consegue habitar o mundo frio da
ciéncia em tempo integral. Certavez, em um almogo com meteorologistas,
durante um congresso académico, mencionei minha pesquisa com a fundagio.
Esse ¢ um tema que sempre rende conversas animadas. Para minha surpresa, no
entanto, a meteorologista que estava a0 meu lado respondeu, com tranquilidade:
“Sim, fiz minha formagio na Umbanda junto com o filho da Adelaide”.

Em outra ocasiio, um renomado climatdlogo e colega de Vilella
na USP me disse, em tom que misturava seriedade e brincadeira: “Eles
seguram a frente fria pra nio chover no réveillon do Rio e acabam provocando
desastres em Angra dos Reis”. Era 2010 e chuvas torrenciais na noite do Ano
Novo haviam provocado deslizamentos e mortes no litoral sul fluminense.

A fundagio jd recebeu acusagdes dessa natureza, em geral nas redes sociais, e
sempre repetiu que suas operagdes sio realizadas “para o bem comum”. Nio
hé cobranga financeira pelas agdes solicitadas por érgios publicos e nem todas
as solicitagdes sdo atendidas. Na grande seca de 2013, na cidade de Sdo Paulo,
por exemplo, a fundagio afirmou nio ser capaz de interceder.

5. O céu somos nos

A ideia de que 0 modo de pensamento ocidental nio entende o mundo direito
¢ uma critica antiga dos povos indigenas. Uma famosa carta do Cacique
Seattle ao presidente estadunidense Franklin Pierce, de 1885, diz isso. Em seu
livro de 2010, Davi Kopenawa também diz isso. Ambos afirmam que o final
da histéria de viver como o fazem os colonos europeus e seus descendentes
seria, previsivelmente, a catdstrofe ambiental. E preciso parar um segundo e
entender direito o que ambos dizem e como isso difere do discurso oficial,
inclusive das ciéncias da atmosfera, sobre a crise climdtica. Seattle e Kopenawa
dizem que a crise é produzida pelo mundo ocidental em seu perfeito
funcionamento. Nio se trata de que algo deu errado ou de que alguma
engrenagem quebrou. A destruigio faz parte do funcionamento normal do
mundo herdado do colonialismo europeu. O problema ¢ muito mais antigo e
mais profundo do que a concentragio de gases de efeito estufa na atmosfera.
Esses sio apenas sintomas do problema, nio a sua causa.
E qual é a causa, entdo? A representagio do humano como
separado da natureza e a ideia de que 0 homem ¢é superior e,
portanto, tem mais direitos do que os demais seres. Seattle
menciona a relagdo de parentesco entre humanos e a Terra e
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*8 MAREPE O artista Marepe,
de Santo Anténio de Jesus,

na Bahia, explora o céu de

sua cidade com a brincadeira
de moldar um algoddo-doce em
forma de nuvem. Qual serd o
seu gosto? Ainda que seja
impossivel saber, pela propria
natureza do fendmeno, as
nuvens estimulam os sentidos e
a ludicidade. Tao altas, mas
aparentemente tao proéximas na
observagdo distraida ou no
pano de fundo de nossas histo-
rias, nao sao elas que compdem
animais estranhos, rostos
risonhos ou outras elaboradas
cenas quando olhamos para o
céu nebuloso - tudo isso esta
no nosso olhar.
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seus habitantes. Kopenawa diz que a parte mais importante da
realidade ¢ a espiritual, da qual todo o resto ¢ decorréncia, e que
os brancos nio conseguem vé-la. Por isso, nio entendem direito a
realidade. Um detalhe importante é que os xapiri mencionados por
Kopenawa nio sio entidades de outra dimensio transcendente,
como aquela na qual o pensamento catélico, por exemplo, coloca
tudo o que é sagrado. Os xapir7, na minha interpretagio, sio
forgas materiais que fazem o mundo funcionar. Estio na floresta
e no céu, mas no nosso céu, no céu em que estamos. Apenas nio
somos capazes de vé-los. Nada de especial aqui: hd muita coisa
importante no mundo invisivel aos olhos humanos em condi¢oes
normais de vigilia.

E quase consenso no campo das humanidades
ambientais que o necessdrio, agora, € a construgio de outra
forma de entender e de nos relacionar com o mundo. Os casos
mencionados acima revelam como esse debate pode ser proficuo
no Brasil, se houver abertura para isso. O Cacique Cobra Coral
mostra que nio hd incompatibilidade entre a ciéncia e um mundo
mais-que-material. O ponto ¢ que 0 mundo nio ¢ feito de coisas,
mas de relagdes. Vivemos no ventre da biosfera, a qual estamos
visceralmente interligados. O que eu como ou a dgua que bebo
afeta o que sinto e o que penso.

O céu, na verdade, somos nds. Mesmo para quem tem uma vida menos

extraordindria do que a das pessoas mencionadas aqui, o fato é que a

atmosfera nos preenche e nos ocupa; estd dentro e fora de nés. Simplesmente

por estarmos vivos, participamos de uma coreografia maravilhosa com

as plantas, de produgio conjunta da atmosfera, nds respirando e elas nos

contrarrespirando. E nossas agdes no mundo o compéem, para o bem e para

o mal. Estar vivo ¢ intervir; nio hd op¢io quanto a isso. Para além do ar, hd

uma dimensio ainda fora do radar das ciéncias: o fato de que, se estamos

integralmente dentro da biosfera, consciéncia e pensamento fazem parte disso.

A consciéncia humana faz parte do metabolismo do planeta. E por af que,

necessariamente, o fim do fim do mundo comega. ®
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o« o /e . *9 JORNAIS E REVISTAS
MI F t E t “E fantastico!" - disse o mi-
la/m a/ lma/ SpOSl O nistro da Aeronautica Octavio
Moreira Lima, por falta de
melhores explicacdes sobre
o aparecimento de Objetos
Voadores Nao Identificados no
céu de Sao José dos Campos
(SP), em 1986. Sao diversos
os episodios relacionados
a discos voadores, luzes
estranhas, abdugdes e visdes
extraterrestres veiculados
pela imprensa brasileira,
como as chamadas Noite
Oficial dos Ovnis e Operagdo
Prato. Mediante a escassez de
registros em alta definigdo, as
narrativas jornalisticas com
frequéncia recorreram a ilus-
tracbes baseadas em relatos,
fotos de vitimas, manchetes
sensacionalistas e palavras de
efeito, que alimentaram - e
ainda alimentam - fabulagdes
sobre o céu como campo de
mistério, de disputa e, até
mesmo, de terror.

MESMO EM SEUS MISTERIOS, AS NUVENS NOS DAO PISTAS SOBRE O FUTURO; MAS E PRECISO QUE,
COM ELAS, SE CRIE UMA INTIMIDADE. ESSE E O CASO DE SEU JOACI, BARQUEIRO QUE TRANSPORTA
A COMUNIDADE ESCOLAR DA PRAIA DO BARE, NA ZONA COSTEIRA DA CIDADE DE PARATY, NO RIO DE
JANEIRO. EM UM PROJETO SOBRE ETNOMETEOROLOGIA, CAMPO QUE RELACIONA O CLIMA E A CULTURA,
A PROFESSORA MIRIAM FATIMA ESPOSITO E AS CRIANGAS DA ESCOLA MUNICIPAL JOAO APOLONIO DOS
SANTOS PADUA ENTREVISTARAM O MESTRE CAIGARA SOBRE SUAS HABILIDADES DE LEITURA DE NUVENS,
VENTOS E MARES, QUE LHE PERMITEM PREVER QUANDO CHEGARAO A CHUVA, A FRIAGEM OU O MAR VIRADO.
TRECHOS DOS SABERES COMPARTILHADOS POR SEU JOACI E MIRIAM ESTAO ESPALHADOS POR ESTE LIVRO.
QUANDO ENCONTRA-LOS, APROVEITE PARA LER O CEU
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HA UMA HISTORIA MUITO FAMOSA SOBRE A DIFICULDADE ATUAL DE VER O QUE EXISTE NO CEU NOTURNO.
EM 1994, EM LOS ANGELES, UM TERREMOTO OCORRIDO DURANTE A MADRUGADA CAUSOU UM BLACKOUT E
ACORDOU AS PESSOAS, QUE COMECARAM A LIGAR PARA O SERVICO DE EMERGENCIA, DESESPERADAMENTE,
FALANDO: “TEM UMA COISA DIFERENTE NO CEU, TEM UMA NUVEM ESQUISITA". E ERA A VIA LACTEA,
VISTA PELA PRIMEIRA VEZ POR ELAS. AS ESTRELAS CONTINUAVAM LA,
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Levantar o olhar para o céu e questionar o que ele ¢, ou o que
existe para além daquilo que os olhos alcangam, configura uma
das mais profundas experiéncias humanas. Desse gesto simples,
de curiosidade e de espanto diante da imensiddo do céu, nasce

o primeiro impulso cientifico, gerador de catdlogos de estrelas,
delimitagoes de constelagdes, hipdteses sobre a forma da galdxia e
do universo, além de cosmologias, crengas, narrativas culturais e,
também, a arte, em suas diversas formas.

Quando observamos o céu durante o dia, notamos
que o Sol o atravessa de determinada maneira, mas basta mudar
de lugar para perceber que esse movimento ¢ diferente em outras
regioes da Terra. Asvezes, a Lua aparece em plena luz do dia;
muito raramente um cometa rasga o horizonte, inesperado
e luminoso. Com observagio sistemdtica, esses movimentos
se tornam ferramentas que ajudam a medir o tempo, indicar
alocalizagdo e organizar a vida. Porém, se dependéssemos
apenas dos ciclos do Sol, da Lua e de eventos transientes no céu
diurno, o desenvolvimento das civiliza¢des teria sido muito mais
lento. A noite, o campo da observagio se amplia e nos permite
acompanhar os movimentos de uma quantidade enorme de corpos
e fendmenos celestes. Quando olhamos para a constelagio do
Cruzeiro do Sul, por exemplo, sua localizagdo e sua inclina¢io no
céu — diferentes em cada latitude do Hemisfério Sul — revelam
informagdes sobre em que parte do planeta estamos, que horas sio
e em qual estagio do ano nos encontramos, se ¢ hora de plantar
ou de colher. Sem os séculos de observagio de céus noturnos
imaculados, dificilmente terfamos descoberto que os elementos
quimicos que nos compdem (e tudo em nossa volta) foram criados
durante a vida e a morte de estrelas. Serfamos privados de entender
o universo como um laboratdrio para a explorag¢io dos limites da
fisica, em ambientes impossiveis de serem reproduzidos na Terra.

O conhecimento sobre o céu é uma construgio coletiva, feita ao longo de
séculos por povos que o observaram de diferentes pontos geogréficos e
criaram suas leituras sobre ele. A Unido Astronémica Internacional — fundada
em 1919 com o objetivo de promover e salvaguardar a ciéncia astronémica
por meio da cooperagio internacional — convencionou dividir o céu em 88
constelagoes. Porém essa ndo é uma leitura Gnica, uma vez que cada cultura
vé no céu figuras que refletem a prépria cosmologia. Existem as constelagoes
tupi-guarani, as andinas e tantas outras. Isso nos conta que ninguém ¢é capaz
de mapear, sozinho, o céu e sua imensidio.

Diferentemente das constelagoes adotadas pela Unido
Astrondmica Internacional, que sdo identificadas pelo brilho das estrelas
visiveis no céu, as populag¢des andinas, entre outras, também as agrupavam a
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partir das nuvens escuras, as nebulosas de absor¢io — assim sdo chamadas as
vastas regides com presenga de gds e poeira que absorvem a luz das estrelas,
formando manchas escuras no céu noturno. Atualmente, no entanto, poucas
pessoas conseguem ter acesso a essa outra maneira de ler os céus porque o
excesso de iluminagio artificial nos impede de perceber a presenga dessas

055 nebulosas, de outras estruturas e outros fendmenos celestes acima de nés.

H4 uma histéria muito famosa sobre essa dificuldade atual de
ver o que existe no céu noturno. Em 1994, em Los Angeles, um terremoto
ocorrido durante a madrugada causou um blackout e acordou as pessoas, que
comegaram a ligar para o servigo de emergéncia, desesperadamente, falando:
“Tem uma coisa diferente no céu, tem uma nuvem esquisita”. E era a Via
Léctea, vista pela primeira vez por elas. As estrelas continuavam l4.

Muitas pessoas, principalmente das geragdes mais novas, nio
tém referéncia de um mundo sem tanta iluminagio e, por isso, partem do
pressuposto de que nio ¢é possivel ver estrelas no céu das cidades. Isso acontece
porque a luz artificial tem sido usada como ferramenta fundamental para
moldar a sociedade atual, obcecada por claridade e pelo estado de vigilia
constante que impulsiona o consumo e o trabalho em busca da méxima
produtividade. No entanto, ¢ possivel iluminar as cidades de modo que a
noite seja mais acolhedora, aconchegante e segura. Coincidentemente, essa
iluminagio racionalizada é justamente aquela que nos permitiria ver as estrelas
e que respeita o ciclo vital de toda a biodiversidade local.

Se aluz artificial é utilizada para além do seu objetivo, ou seja,
iluminando mais do que ¢ necessdrio, chamamos isso de polui¢do luminosa.
Esse fendmeno se manifesta de diversas formas: quando a luz destinada a
iluminar uma passagem ou o chio invade espagos privados, como residéncias;
quando ¢ direcionada para cima, prejudicando a observagio das estrelas;
ou quando causa ofuscamento em quem caminha na rua e encontra postes
com luz mal orientada.

CEU CADERNO-ENSAIO 5
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%10 ALLAN WEBER O céu
acompanha todas as vivéncias
humanas, das mais banais as
mais significativas. Em aglo-
meragodes, sejam de celebragao
ou*protesto, o Unico “teto”
que pode abrigar todos é
frequentemente o préprio céu.
Sob ele, ficamos expostos ao
sol forte, a chuva inesperada
e a curiosidade de quem pode
ver a vida d& cima para baixo
- janelas de prédios, heli-
copteros, satélites e drones.
Para estender a duragao desses
encontros, enfrentar 9s acasos
e resguardar o que se passa,

é comum o uso de estruturas
temporarias, como lonas sug-
tentadas por mastros. A visao,
tanto de baixo quanto de cima
da lona, revela o mesmo: hd
formas geométricas e coloridas
que sugerem profundidade e
tensdo. Nas obras da série

Dia de baile, o artista Allan
Weber realiza composigdes geo-
métricas a partir de recortes
de lonas usadas em tendas de
bailes funk - nesse contexto,
a fungdo da lona é tanto
demarcar o espago do evento
quanto proteger o que nao é
para ser visto do céu.

AS ESTRELAS CONTINUAM LA

Nesse contexto, a melhor pritica é garantir que o sistema de
iluminagdo cumpra unicamente o propésito para o qual foi
instalado, utilizando a limpada, o direcionamento, intensidade

e cores adequadas. E um erro comum o uso da luz de LED na

cor branca azulada, frequentemente adotado pela administragio
publica e aplaudido pela populagio sob a falsa crenga de que a luz
artificial intensa ¢ sindnimo de seguranga — o que nio corresponde
arealidade. A iluminagio correta para todos os aspectos da vida
noturna cotidiana ¢ a alaranjada. E a ciéncia vai descobrindo de
forma crescente e acelerada que polui¢do luminosa nio ¢ apenas
sobre as estrelas.

Na verdade, nio existe nenhuma espécie de ser vivo no
planeta que precise de luz artificial para estar segura e sobreviver.
Entdo, qualquer luz de geragio antropogénica — ou seja, qualquer
forma de iluminagio produzida por atividades humanas e que
altera os ciclos naturais de luz e escuriddo — causa poluigio
luminosa e afeta o meio ambiente. Por isso, a protegdo das dreas
naturais ¢ incompleta se o plano de manejo nio abordar a questio
daTuz artificial, um fator que é majoritariamente negligenciado.
Sem €Sses cuidados, os impactos negativos da polui¢io luminosa
na vida rfatural tém ampla abrangéncia.

*Por exemplo, quando vemos insetos voando em torno
das lampadas, podemos pensar que eles sio atraidos por elas,
porém o que acontece ¢ que eles sio desorientados pela iluminagio
artificial. A noite, um ponto de luz artificial confunde mariposas
e outros insetos que, a0 circundarem incessantemente a limpada,
morrem de exaustio. IsSo, por sua vez, atrai seus predadores,
COMO sapos, que encontram'ali uma fonte ficil de alimento.
Consequentemente, as populagdes de predadores nas dreas mais
afastadas da luz, onde o alimentq,estd mais escasso porque os
insetos foram desviados, acabam diminuindo. Ea quebra de uma
série de cadeias alimentares, com preful'zos Sbvios a biodiversidade.

O caso da tartaruga marinha é um exemplo muito conhecido dos prejuizos

. . \ / . . . AR .
da luz artificial & natureza, mas que também evidencia a importingia das

agoes consistentes de preservagio da vida. Basicamente, quando o ovo eclode

7

a noite, a tartaruguinha nasce ji “programada” para ir em direcdo ao liiga
A noite, a tartaruguinha n rogramad rairem dir 8gar

mais brilhante, que seria, naturalmente, o reflexo das estrelas e da Luana*

dgua do mar. No entanto, fontes de luz artificial, como um bar préximo ou .

postes de uma avenida a beira-mar, atraem as tartaruguinhas para a diregio

errada, resultando em morte por atropelamento, desidratagio ou exposi¢io a

predadores. Por isso, hd a preocupagio de nio usar luz artificial nas praias de -

desova de tartarugas marinhas, e esse ¢ um trabalho do Instituto Brasileiro

do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovéveis (Ibama) que vem
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sendo bem-sucedido: na década de 1990, criou-se uma regulamentagio da

iluminagdo nas 4reas de desova de tartarugas marinhas, com instrugdes para o

uso adequado da luz artificial. Essas instrugdes, na verdade, seriam adequadas

para a preservagio da vida natural em qualquer ambiente.

A

|

A luz artificial também interfere no desenvolvimento vegetal,
desregulando processos como a queda de folhas e a produgio
de frutos, que podem ocorrer fora de época. Um fenémeno
contemporineo sio as fazendas verticais, constituidas por grandes
estruturas com plantas empilhadas em bandejas, cultivadas sob
intensa luz branca. Isso levanta o questionamento: se a luz artificial
¢ utilizada para afetar o ritmo de produgio de alimentos em um
ambiente controlado, como nio impactaria um ambiente natural
no qual a preservagio da biodiversidade e dos ciclos naturais
é essencial?
Se, antes, a vida era regida pela chegada e pela partida

Sol, hoje, a luz artificial imp&e ritmos desconectados da

tureza, causando impactos também na satide humana. E no
escuro, por volta das oito horas da noite, que a glindula pineal
deveria iniciar a produgio de melatonina, horménio que atua
como principal regulador do nosso organismo. A privagio do
escuro total ou a interrupgio do sono noturno, para o qual nossos
corpos esj&ogramados, leva a insuficiéncia de melatonina,
desregulando todo o metabolismo do corpo.

E vasta a literatura cientifica que demonstra as
consequéncias dessa desregulagio. Hd um impacto significativo
em diversas doengas, como obesidade, diabetes, depressio e cincer
— especialmente de mama, em que a luz artificial ndo sé pode ser
causa, mas também aceleradora do desenvolvimento da doenga,
quando ela ji se instalou. Um dos muitos estudos sobre o assunto
focou a incidéncia de cAncer de mama em mulheres que trabalham
em perfodos noturnos no sistema de satde, revelando que essas
profissionais adoecem mais do que as que trabalham durante o
dia. Entre a multidisciplinar comunidade cientifica que estuda as
consequéncias da polui¢do luminosa, a luz artificial é vista como a
maior alteragdo de origem antropogénica no planeta.

H4, porém, uma nova agao em curso, que tem

-

passado despercebida para a maior parte da popu , com

consequéncias devastadoras para a nossa relagio ¢ espago
celeste: o langamento das megaconstelagdes de satélites, sobretudo
por empresas privadas do Norte Global.

No inicio de 2020, quando estdvamos vivendo o
inicio do isolamento social causado pela pandemia de covid—lg

as pCSSO&S comegaram a olhar mais para o céu e notaram o

CEU CADERNO-ENSAIO 5



TANIA DOMINICI AS ESTRELAS CONTINUAM LA

aparecimento de misteriosas trilhas de luz. Sim, as estrelas
continuavam l4, mas descobriu-se que aquilo se tratava do inicio
da constituigdo da megaconstelagio de satélites artificiais do
projeto Starlink — de propriedade da empresa estadunidense
SpaceX -, que, no momento, em 2026, opera mais de dez mil
058 satélites, cerca de 75% de todos os equipamentos que atualmente

estio em Orbita, ativos ou inativos.

Assim como a populagio geral, a comunidade astron6mica foi pega de

surpresa pelo aumento da quantidade de satélites no céu. O que se delineou

¢ um cendrio em que esses pesquisadores, antes de apontarem os seus

telescSpios, tém que levar em consideragdo as rbitas dos satélites artificiais

para tentar evitd-los. Por as megaconstelages se localizarem em drbitas baixas

— quanto mais préximas da Terra, maiores so os prejuizos para a observagio

astrondmica —, esses objetos acabam cruzando os campos de observagio,

causando uma perda significativa de dados sobre os corpos celestes em estudo.

Sobretudo no caso de eventos periddicos ou inicos em objetos

celestes especificos, a impossibilidade de observagio causada pela presenga dos

satélites artificiais ¢ uma barreira fatal para o aumento de nosso conhecimento

sobre o Universo. E importante ressaltar que o uso de um telescépio

profissional, como os instalados no Chile, representa um investimento

altissimo, chegando a custar centenas de milhares de ddlares por noite.

Portanto, nio se trata de algo que possa ser refeito facilmente quando um

satélite artificial impede a observagio de um fendmeno celeste especifico.
Chega um momento em que os satélites artificiais encerram suas
atividades. Geralmente, eles saem da faixa orbital de trabalho e
caem em diregio 4 Terra, queimando ao entrar na atmosfera — o
que se parece, a olho nu, com uma estrela cadente. Os acordos
internacionais orientam que o langamento de satélites inclua
um plano para o que acontecerd quando eles deixarem de ser
uteis. No entanto, a quantidade de artefatos que compdem as
megaconstelagdes ¢ tio imensa que jd se observa um aumento
de metais pesados na atmosfera, como resultado da massiva
reentrada desses satélites, especialmente os da Starlink. Muito
material lan¢ado antes do entendimento da necessidade de limitar
os artefatos em Srbita permanece como lixo espacial; e isso exige
cdlculos complexos e manobras de desvio para evitar colisoes
com novos langamentos, pois mesmo detritos com dimensdes
de poucos milimetros podem comprometer gravemente os
equipamentos em 6rbita, como satélites meteorolégicos ou
telescdpios espaciais.

Quando falamos sobre o que acontece no céu, considerando as relagdes

de poder, a exploragio de recursos e a ocupagio do espago, lidamos com N

questdes que tocam tanto a astronomia quanto a politica. Embora esse *9
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— Foi alil. . . !
Pepe foz um “alto” na areia fina que range sob os nossos pés
e aponta para uma elevacdo de pedras escuras, localizada a uns
200 metros & frente, um ponto ornamentado por arbustos que dao
a impressdo de arvores gigantescas, devido a perspectiva de baixo
para cima.

-~ Foi ali que o disco apareceu — repete.

A nosso pedido, coloca a sua pequena “Olympus” & altura
dos olhos, na convencional posi¢do de disparar, repetindo o mes-
mo gesto do dia 6 de abril Gltimo, ocasido em que éle, a espdsa
e frés amigos interromperam um piquenique dominical na Serra
Dourada, a 140 quilometros de Goiania, na direcdo norte, diante
da sibita aparicdo de um estranho objeto que conseguiu fotogra-
far, fato que se transformou em terrivel segrédo durante 45 dias,
para cinco pessoas amedrontadas.

A mao que seguroc a maquina treme um pouco, mas a voz
de Pepe esta firme, quando diz:

— O dia estavg lindo, cc:im como hoje.
i




DISCO
DA SEARA DOURADA

Texto de FERNANDO PINTO / Fotos de JOSE MARTINEZ
CARRASCO (Pepe), AYRTON QUARESMA e “Félha de Goiaz"
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campo, conhecido como astropolitica, seja frequentemente relacionado *7

apenas com as questdes espaciais, ele também estd profundamente enraizado

em nossa realidade préxima — afinal, a construgio de observatérios e de

bases de langamento, o financiamento dos projetos e os objetivos das

pesquisas sio definidos a partir dos territérios e de suas politicas, envolvendo

vultosos acordos internacionais.

*11 LUIZ ALPHONSUS Formagoes
geoldgicas improvaveis,
simbolos do céu e palavras
supostamente descritivas
configuram parte da geometria
césmica do artista multimidia
Luiz Alphonsus. Nas obras

17 bilhées de anos no futuro,
de 2014, e 0 universo nao

€ nada do que pensamos ser,

de 2019, elementos visuais

da matemdtica, da geografia

e da fisica sobrepdem-se a
tentativas de representacao do
que ha de inexplicavel na vida,
na arte e no universo, ganhando
ares tado absurdos quanto
poéticos. 0 azul, recorrente em
sua producao, torna-se central:
associado historicamente a
pintura cléssica e a ideia de
infinito, ele opera como campo
de imersdo e expansdo, evocando
tanto o céu quanto as profunde-
zas cosmicas. Alphonsus insinua
um espago intermediario - entre
ciéncia e imaginagdo, matéria e
linguagem - no qual o cosmo se
apresenta como fluxo continuo,
instavel e aberto a projecao

do olhar.

A construgio de grandes instrumentos, como os telescopios
contemporineos, ji nio pode ser realizada por um tnico pafs. E
fundamental haver amplas colaboragdes, que geralmente propdem
diferentes modelos de adesdo de parceiros ao projeto. Por exemplo,
em alguns observatdrios, a participagdo se resume a0 pagamento
para ter acesso a certo numero de horas de observagio. Em outros,
¢ preciso contribuir para a construgio, e o tempo de observagio ¢
proporcional 4 contribuigdo financeira para o projeto. Existem

até observatérios internacionais de ciéncia que possuem status
diplomdtico — como o Observatério Europeu no Chile, conhecido
também como ESO, que ¢ resultado de um acordo entre paises.
Para aderir a esse tipo de projeto, é necessdria a aprovagio do
Congresso Nacional de cada pafs participante, em negociagbes que
envolvem a ciéncia, mas também a politica e a economia.

A ocupagio do vulcio Mauna Kea, no Havai, ¢ um excelente
exemplo de como a astropolitica se conecta aos territérios e

as suas histdrias, e ndo se limita apenas ao espago sideral. No

topo desse vulcio, a 4.200 metros de altitude, estio instalados
observatdrios internacionais, todos com participagio dos Estados
Unidos - pais que iniciou a ocupagio colonial da drea. Havia um
projeto para construir um telescépio com espelho de trinta metros
de didmetro no local, mas as comunidades nativas rejeitaram o
empreendimento, visto que o0 Mauna Kea é considerado por elas
como um territdrio sagrado.

Quando se tentou levar material para o inicio das obras, em 2015, a populagio

local reagiu, bloqueando a estrada e o acesso, inclusive, a outros telesc6pios.

A situagio se tornou muito tensa. Contudo, essa mobilizagio gerou um

movimento de reconhecimento: agora, qualquer artigo cientifico que utilize

dados obtidos no Havai deve incluir um agradecimento as comunidades

nativas por terem cedido aquele solo sagrado para a prética da astronomia.

Além disso, foi estabelecido um acordo que condiciona a instalagio de

qualquer nova estrutura em Mauna Kea a I'CHlO(!’iO de uma estrutura antiga

— e, atualmente, estd em curso um processo de descomissionamento de

telescépios antigos com o objetivo de liberar espago para a instalagio de novos,

permitindo a continuidade dos trabalhos no sitio.

A instalagdo de observatdrios em locais sagrados ilustra a conexdo entre a

exploragio do universo e o processo de colonizagio que moldou a sociedade
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atual — pode-se dizer que ainda permanece o mesmo pensamento colonizador e
privatista. Em breve, serd feita uma tentativa de langar um voo orbital tripulado
para contornar a Lua, com o objetivo final de estabelecer uma col6nia. O
préximo passo ¢ a mineragio lunar. J4 existem, também, intimeros projetos,
inclusive de empresas privadas, com planos de minerar asteroides. O absurdo
reside no fato de que, em vez de se limitar 4 destruigio do nosso planeta, ji
afetado por problemas de residuos, pretende-se trazer mais material para c4,
acentuando o desgaste da Terra e destruindo também outros corpos celestes.

Diante disso, o Comité das Nag¢oes Unidas para os Usos Pacificos
do Espago Exterior, conhecido como Copuos, e a Unido Astrondmica
Internacional, entre outras entidades, tém discutido se o espago pode ser
considerado “meio ambiente”. E, além disso, se os mesmos acordos ambientais
terrestres se aplicam ao espago. Para mim, a resposta ¢ um sonoro “sim”.
Inclusive, a autonomia dos paises para aprovar langamentos para o espago, sem
ter que passar por esse tipo de discussio, é o que deu inicio a controvérsia dos
satélites Starlink — que, sem controle, poderio inviabilizar parte significativa
das pesquisas astrondmicas.
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066 Ao abordar a colonizagio de planetas idénticos a Terra, visando
a sobrevivéncia da humanidade diante da destruigio do nosso planeta, é

importante questionar quein%gaféfenv ido nesse processo. Essa iniciativa
_—— -

carrega, inegavelmente, um viés eugénico,

que essas mi/ssc’)es sdo importantes para a aquisi¢ao de‘conheci
possam ser, a[pm 0s aqui, nes‘e planeta que estamos d e§t\;u1n
epé spectivas. —— :

esnecessdria gera uma quantidade de diéxido de carbone na atmosfera que
desprq tvel. Emum momento na economia in'gporta,

y” ¢ insustentivel

~gastar energia e dinheiro “iluminando barriga de passari

— além de cruel, jd que os pdssaros também sio confundidos pela luz no

processo migratorio.

| Embora a obsessio por iluminar tudo represente um alto custo
j&g ideja de simples‘iglente
minuir aluz, Na verdade, a : a cor de¢ luz

corréta para'maximizar a visio noturna, garantir a instalagio adequada’e

empregar tecnologias como detectores de presénga e dimmers. No entanto,
i-quem argumente que isso jompromete a seguranga publica e que,/
que nio podem andar em locais pouco

. .« ,/ | . -~
ilumina os.Op\y{lp}eentral que asmulheres ndo temem a escuridio; elas

milhares de espécies que jd extinguimos e deixamos de conhecer por estarmos

quebrando seus ciclos naturais com nosso excesso de iluminagio artificial.
Além disso, mesmo um futuro sem poluigio luminosa nio recuperard as
vidas humanas perdidas e cujos processos de adoecimento tém relagio com
a crescente ruptura da nossa relagio primordial com a noite. Ainda assim, é
preciso lembrar, sempre, que as estrelas continuam 14. ®
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. *12 EMMANUEL NASSAR As es-
_\ /| 1 Gl trelas da bandeira brasileira
a/rce O elseI nao sao meros elementos
decorativos: elas configuram
o mapa celeste de um momento
especifico, representando
nove constelagdes visiveis
no céu do Rio de Janeiro,
entdo capital do Brasil, na
manha de 15 de novembro de
1889, quando foi proclamada a
Republica. Cada estrela sim-
boliza um estado brasileiro,
com o numero sendo alterado
conforme o surgimento de novos
estados - originalmente com
21 estrelas, o estandarte
atualmente exibe 27. Esse re-
» de signos - estrelas,
icoes, mapas e bandei-
‘ravessa a produgao do
Emmanuel Nassar, que
iria desses elementos,
‘emente fragmentando-os
:ando suas estruturas
essenciais. Em sua
i bandeiras deixam de
las emblemas nacionais
L 1-se campos de experi-
» visual, em que cores
i, evidenciam modos
40s de pensar sobre os
|, de pertencimento.

AS ESTRELAS SAO GRANDES LABORATORIOS CAPAZES DE TRANSFORMAR O ELEMENTO MAIS SIMPLES
QUE EXISTE NO UNIVERSO - O HIDROGENIO - NOS OUTROS 92 ELEMENTOS QUIMICOS QUE OCORREM
NATURALMENTE NA TERRA E EM TODOS 0S OBJETOS QUE EXISTEM NO ESPAGO. ISSO SIGNIFICA QUE 0
CALCIO EM NOSSOS 0SS0S, O FERRO EM NOSSO SANGUE OU O CARBONO EM NOSSAS PROTEINAS VEM DAS
ESTRELAS - E ISSO E POSSIVEL GRACAS AO MODO COMO ELAS NASCEM, VIVEM E MORREM.
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A origem do universo sempre foi, e segue sendo, um fato incompreensivel
e desconhecido para nés. Mesmo que a ciéncia crie um modelo matemdtico
que se aproxime da explicagdo dessa origem, ele precisaria assumir a
existéncia de uma série de elementos cuja génese seria ainda impossivel de
identificar. Isso é fantdstico, pois mostra que estamos cercados por um
mistério absolutamente fundamental, que ¢ a nossa origem — ji que somos
feitos da mesma matéria que o universo.
Olhe bem em seu entorno: observe seu computador feito de metais
e vidro, sua pele, seu cabelo, a mesa em que vocé come, as plantas
que nascem da terra, as nuvens do céu e a Lua. De onde vem
tudo isso? Durante os tiltimos séculos, cientistas vém tentando
entender de que ¢ feita a matéria e descobriram, apds muitas
pesquisas € muitos experimentos, que tudo o que existe, tanto na
Terra quanto em outros planetas espalhados pelo espago, ¢ feito de
apenas 92 elementos quimicos — como o oxigénio que respiramos,
o ferro do nosso sangue, o cdlcio nos nossos ossos e o carbono
em todas as criaturas vivas. Esses sio os elementos quimicos que
compdem a tabela periddica, que costumamos aprender nas aulas
de quimica da escola.
Isso signiﬁca que 0s mesmos elementos quimicos
que existem aqui, na Terra, e dos quais nds somos feitos, existem
também em outros planetas e estrelas. E, hoje, sé sabemos disso
porque olhamos para as estrelas no céu noturno e captamos sua
luz com telescépios poderosos. Essa luz traz consigo o segredo da
matéria que compde os objetos celestes, ou o que chamamos de seu
espectro. Assim como cada um de nés tem uma impressio digital
unica, cada elemento quimico tem um espectro préprio, emitindo
uma luz com caracteristicas especificas. Basta, entdo, estudar
essa luz que vem de longe, das estrelas e galdxias distantes, e
compari-la com a luz de elementos quimicos no laboratédrio. Se os
espectros forem iguais, é possivel provar que se tratam dos mesmos
elementos — esse experimento foi realizado incansavelmente
durante os séculos 19 e 20, comprovando que a quimica celeste e
a quimica terrestre sdo as mesmas. A conclusio é incrivel: somos,
mesmo, feitos de matéria cdsmica.

Mas de onde vem essa matéria? De onde vém os 4tomos de hidrogénio e

oxigénio que formam a dgua; os 4tomos de sédio e cloro que formam o sal;

ou os dtomos de carbono presentes na matéria orginica? Estudando a luz que

vem das estrelas, aprendemos que todos os elementos quimicos sio formados

nelas. As estrelas sdo grandes laboratdrios quimicos capazes de transformar o

elemento mais simples que existe no universo — o hidrogénio — nos outros 92

elementos quimicos que ocorrem naturalmente na Terra e em todos os objetos

que existem no espago. Isso signiﬁca que o cdlcio em nossos 0ssos, 0 ferro em

CEU CADERNO-ENSAIO 5
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nosso sangue ou o carbono em nossas proteinas vém das estrelas — e isso ¢
possivel gragas a0 modo como elas nascem, vivem e morrem.

O nosso Sol é uma estrela que nasceu hd cerca de cinco bilhoes

de anos, quando ainda era uma grande nuvem de hidrogénio

que girava calmamente como um pedo na Via Lictea - a

galdxia onde vivemos e que contém cerca de duzentos bilhoes

de estrelas. Enquanto a nuvem girava, outras estrelas ardiam
intensamente, emitindo sua radiagdo para o espago. Para tal, as
estrelas usam como combustivel o hidrogénio do qual sdo feitas,
transformando-o no elemento quimico hélio. Essa transformagio,
chamada de fusio nuclear, libera quantidades enormes de energia,
parte da qual detectamos como a luz das estrelas.

Eventualmente, o hidrogénio no centro das estrelas
acaba, tendo sido totalmente convertido em hélio, e a enorme
pressio da gravidade faz com que a estrela comece a implodir feito
um baldo que vai murchando. Isso aumenta ainda mais a pressao
no centro da estrela, que comega a fundir o hélio em carbono
e, quando o hélio acaba, o carbono ¢ fundido em oxigénio.
Dependendo do tamanho e da massa da estrela, o processo de
fusio para ou continua, fundindo elementos quimicos mais
pesados. Em determinado ponto, a estrela ndo suporta mais a
pressdo, implode e, em uma rebatida, explode, espalhando pelo
espago interestelar quantidades enormes de suas entranhas, ou
seja, de dtomos que a constitufam.

Esses dtomos de carbono, oxigénio, ferro, entre outros
elementos, viajando pelo espago apds as explosoes das estrelas, se
chocaram com a nuvem de hidrogénio, que comegou a entrar em
colapso, ficando cada vez mais densa. Enquanto girava, a matéria
da nuvem foi se concentrando no centro, € o resto, na periferia,
criando uma espécie de disco. E, com o aumento da pressio no
centro, o hidrogénio comegou a se fundir em hélio, e a nova estrela
comegcou a brilhar: esse é 0 nascimento do nosso Sol.

Enquanto isso, a matéria no disco foi esfriando e se
aglomerando em bolas que foram crescendo e que continham
tanto o hidrogénio que sobrou da nuvem quanto os 4tomos
que vieram das outras estrelas que haviam explodido na sua
vizinhanga. Com o passar do tempo, essas bolas de matéria
viraram os planetas do sistema solar, incluindo a Terra.

Nos estamos, entdo, em um planeta que € o resto
daquilo que nio virou Sol, composto por todos esses elementos
quimicos que foram salpicados bilhdes de anos atrés. Por isso,
os elementos quimicos que existem na Terra também estdo nas
plantas, nas montanhas, nos sapos, nas borboletas, nas flores, no ar
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€ em nossos corpos; elementos que vieram de estrelas que viveram
hd muito tempo. Para mim, essa visio nio ¢ sé magnifica, como

$ trd/que sonips parte do universo, somos
riaturas em unido com o-€osmo e produto a histdria. Nio se
% trata de afirmar uma relagio entre nés e o Uhiverso: nés somos o
076 universo, uma das suas manifestagoes. N
uando olhamos para o céu estrelado, vemos a nossa histdria gravada na luz
das estrelas, jd que somos parte da grande narrativa césmica. Nio ¢ a toa que,
desde os primérdios da humanidade, o céu noturno exerce tal fascinio na
nossa imaginagio coletiva. Nele, escondem-se os segredos da nossa histéria e
das nossas origens.
E possivel contar um pouco da histéria do pensamento humano
pela maneira como olhamos e interpretamos o céu. Aquilo que chamamos de
cosmologia ¢ uma adaptagio que parte da astrofisica — esfera da ciéncia que
estuda as propriedades dos astros celestes — para tentar reconstruir a histéria
do universo como um todo, desde a sua origem hd mais ou menos 13,8 bilhoes
de anos. De certa forma, a cosmologia é herdeira dessa curiosidade ancestral
que 2 humanidade tem de entender fatos como: por que de dia fica claro e de
noite fica escuro; o que sio os pontinhos brilhantes que vemos de noite; ou
por que olhar para o Sol d6i, mas olhar para as estrelas, nio — afinal, os povos
antigos sempre olharam para o céu com um misto de fascinio e temor.
Isso porque os céus traziam para o chdo a 4gua que manteria as pessoas vivas e
iluminavam as florestas e os campos de modo que as plantas pudessem crescer.
Havia plena consciéncia de uma relagio profunda entre a existéncia da vida na
Terra e os céus acima de nds, o que levou as culturas antigas a divinizar o cosmo
a partir do entendimento de que existiam poderes celestes que estavam muito
além do controle do ser humano.

Imagine o que significava, para quem viveu hd vinte mil anos, um
eclipse da Lua que a fazia ficar vermelha, ou um eclipse total do Sol em que, de
repente, o dia virava noite. Era algo aterrorizante, pois indicava a iminéncia de
uma escuridio eterna. H4 muitas referéncias histdricas a respeito dessa relagio
de temor celeste. Por exemplo, na China, o primeiro documento de que se
tem noticia ¢ um mapa que registra a passagem de um cometa e uma lista de
previsdes astroldgicas relacionadas a ele. E a histéria conta que o imperador,
aterrorizado, achou que o cometa era uma mensagem dos deuses, dizendo
que seus ministros iriam dar um golpe contra seu poder — suposi¢io que o fez
executar todos eles.

No tltimo livro do Novo Testamento da Biblia crista, chamado
Apocalipse de Jodo, ¢ relatado o fim do mundo, anunciado com o apagamento
do Sol, a transformagio da Lua para a cor vermelha e a queda das estrelas.
Temos, entdo, a ideia do colapso total do céu como uma mensagem divina de
que os tempos estariam terminando. Para os Incas, por sua vez, o Sol era Deus,
e 0 ouro, um metal tdo precioso para eles, representava uma gota desse Deus.
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Além disso, hd um Sol vermelho no centro da bandeira do Japio porque o
mito de origem da tradigdo japonesa estd ligado ao eclipse solar.
Essa ideia das divindades controlando o destino das pessoas através do que
acontece nos céus faz parte da mitologia que construiu a nossa cultura como
seres humanos, indicando uma relagio profunda de respeito com a esfera
076 celeste em toda a histéria da humanidade. E a ciéncia, ao longo da histdria, seja
a partir da astrologia, da astronomia, da cosmologia ou da astrofisica, tenta
justamente organizar esse pensamento de uma forma mais metddica, baseada
em observagdes mais quantitativas sobre o movimento dos céus.
Essencialmente, o que acontece ao longo dos séculos ¢ a
descoberta de que os movimentos celestes seguem certos padroes regulares,
0 que nos permite reconhecé-los, medi-los e desenvolver leis expressas
matematicamente que nos aproximam da dinimica

desses corpos, mesmo sem nunca conseguirmos
atingi-los fisicamente. E como se, de repente,
o céu se transformasse em uma espécie de
mecanismo que, por natureza, pode ser
explicado racionalmente.

Esse € o desenvolvimento A
da astronomia, no qual se conseguiu,

cada vez mais, olhar em detalhes para
objetos distantes a partir de telescépios

<>
e outros equipamentos. Descobriu-se nio
s6 como se formam as estrelas, como os
planetas se comportam, a que distincia estio
uns dos outros, como também a ideia de que
as leis que regem os céus — como a da gravidade —

também regem nossos corpos na Terra. Além disso, foi

descoberto, através da leitura da luz que os astros emitem, que o universo estd

em constante expansio. E, se ele estd crescendo, significa que, em um passado

distante, ele era muito menor, em uma condigdo em que as galixias estavam

fisicamente umas em cima das outras. Isso signiﬁca, entio, que o universo tem

uma histdria cujo inicio pudemos datar, com razodvel precisio, em cerca de

quatorze bilhdes de anos atrds. Essa origem ¢ o que chamamos de Big Bang.
O universo ¢ essencialmente um caldeirdo constante de transformagio da
matéria: no inicio, era muito pequeno, muito denso, muito quente e dividido
em componentes mais fundamentais. Nio havia planetas, estrelas, moléculas
e 4tomos, apenas um monte de particulas como os prétons e os elétrons. E, 2
medida que o universo vai se expandindo e se esfriando, os eventos césmicos
vio acontecendo.

No entanto, nio temos a menor ideia de como esses elementos

fundamentais surgiram. A ciéncia precisa lidar com o fato de nio saber o
que causou o aparecimento do universo. E como uma histéria de conto de
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MARCELO GLEISER

fadas: “Era uma vez, em um reino distante, uma princesa que vivia em um
castelo no alto de uma montanha”. O inicio da fibula é contextualizado em
um momento preciso do passado em que j4 havia a princesa, o castelo e a
montanha. Assim como nio sabemos, na fibula, como o castelo foi construido
ou como a montanha surgiu, tampouco sabemos o que deu o pontapé inicial
para a criagdo das particulas fundamentais e para a expansio do universo. Esse
continua sendo um dos grandes mistérios da nossa existéncia.
E por esse motivo que os mitos de criagio de virios povos
origindrios e das vérias religioes do mundo estio tio ligados a um ser divino e
eterno que preenche essa lacuna que, até hoje, a ciéncia moderna nio consegue
explicar. Na Biblia crista, por exemplo, hd o Deus que diz “Faga-se aluz”, e
o mundo ¢ criado. A criagio é sempre concebida, na maioria dos mitos de
criagdo, como um processo baseado em um poder divino e sobrenatural,
acima das leis da fisica e da quimica. Isso se deve a logica de que, para que
algo antes inexistente seja criado, algo ou alguém deve ter preexistido para dar
inicio a essa criagdo, e esse raciocinio nos leva a impossibilidade de determinar
um ponto de origem. Essa situagdo complexa é o que chamamos de problema
da primeira causa, até este momento impossivel de ser resolvido pelos fisicos.
Tudo comega como a fibula da princesa, mas, em vez de “era uma

vez uma montanha com um castelo”, é: “era uma vez um universo composto
por uma concentragio de energia”. Toda histdria que contamos tem um
contexto inicial e, quando se pretende contar a histéria que contém todas as
histérias, ndo ¢é possivel saber como ela comega.

Mesmo que nio saibamos identificar precisamente o inicio de tudo, o

universo s tem uma histdria porque nds estamos aqui para conti-la. Nds,

seres humanos, somos uma forma de vida extremamente rara — obviamente

codependente de todas as outras formas de vida —, capaz de contar uma

histéria, de ter uma percep¢io da passagem do tempo, de tentar entender

quem nds somos, onde estamos e de onde viemos. Isso é uma narrativa que

sempre nos ligou nao sé aos céus, mas também a Terra que habitamos.
No entanto, estamos hoje em um momento de nossa histdria

coletiva em que nosso projeto de civilizagio, que supostamente deu certo

durante dez mil anos, estd comegando a colapsar porque estamos destruindo

o planeta enquanto construimos o nosso progresso. Somos, de certa forma,

vitimas da nossa criatividade, que nos permitiu controlar a natureza,

explorar as entranhas do planeta e expandir uma mentalidade colonialista e

expansionista em dire¢io ao espago.

*14
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*13 CARMELA GROSS Todas as vezes em que estamos ao ar livre, o céu nos acompanha. Ele comecga
onde a vista alcanga e termina onde a paisagem se esconde - atras do horizonte, nas bordas de uma
montanha ou no encontro com um objeto qualquer que limita o infinito. Tudo o que existe entre os
limites é céu, composto por nuvens fugidias e cores que se transformam constantemente. Na obra

da série Projeto para construgdo de um céu, com 33 partes feitas, em 1981, pela artista Carmela
Gross, gestos réapidos e repetidos em grafite representam as nuvens e suas variagdes de cor, densi-
dade, luminosidade e formato, convivendo, sobre a superficie do papel, com anotagdes do universo
das ciéncias aplicadas que parecem impor a razdo a volatilidade da natureza. A paisagem celeste,
sempre familiar, convida a olhar, enquanto os cddigos cientificos enfatizam a artificialidade da
representacdo. O céu, afinal, n3do cabe em um desenho, seja técnico ou de observagio.

Muitas pessoas acham que, agora que exploramos a Terra a

exaustio, podemos explorar também o céu e criar uma nova casa paraa

humanidade em outro planeta. Nés nunca vamos realizar isso porque outros

planetas nio tém nada a ver com nossa histéria evoluciondria. Certamente,

nio somos adaptados a viver na Lua, porque ali ndo tem ar para respirarmos.

Em Marte, a gravidade é¢ bem menor que a gravidade da Terra, e no existe

uma atmosfera para nossa vivéncia.
Para mim, essa histéria de que o futuro da civilizagdo humana estd no espago
¢ uma grande mentira, além de perigosa, pois nos d4 a permissio de destruir o
que temos em nosso planeta, achando que a Nova Jerusalém estd nas estrelas.
E importante frisar que esse expansionismo tem um forte fundo religioso e
corporativo, uma repeticdo dos padroes coloniais que instigam a ocupagio
de um novo lugar com a pretensio de criar outro paraiso. Os biliondrios
da atualidade querem ir para o espago fazer mineragio em outros planetas,
desenvolver um turismo espacial, vender um refugio para a catdstrofe que nds
mesmos criamos na Terra — dito de forma mais simples, querem criar formas
de expandir o capital para fora do nosso planeta.

Seria esse o futuro da humanidade? Nio, o futuro estd aqui, na
Terra, e esse ¢ o grande problema. Nés conseguimos olhar para o céu, aprender
como ele funciona para entender justamente o quanto este planeta é especial e
merece nosso respeito e atengio. Quanto mais olhamos para o universo, mais
Unico nosso planeta se torna, porque, entre todos os planetas que descobrimos
até agora, a Terra é a tinica que tem vida — e condigdes favordveis para a vida se
desenvolver — hd pelo menos 3,5 bilhdes de anos.
Para mim, é preciso ressacralizar a Terra através desse modo de

contar a histéria de nosso entrelagamento em relagio a ela. Eu chamo isso
de uma ética do pertencimento: trata-se de saber de onde viemos, quem
nds somos, a Nossa relagio com o sistema natural e, principalmente, anossa
vulnerabilidade planetdria. O fato de sermos feitos de estrelas ndo nos dd
o direito de acabar com o lugar que habitamos e partir em uma conquista
supostamente heroica para explorar o universo do qual fazemos parte. Para
que fugir, se o tinico lugar de existéncia possivel, até entdo, é exatamente
onde estamos? ®
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*14 JULTIANA DOS SANTOS Assim

Gustavo Ga:bOCO como o céu, Juliana dos Santos
cria sensagdes cromaticas

com vento, agua e acaso.
Em Guaxupé, de 2025, tons
azulados provenientes da flor
Clitoria ternatea se diluem em
diferentes proporgdes a medida
que se espalham pela superfi-
cie do tecido, dando forma a
uma parceria inusitada entre
artista e natureza. Para isso,
Dos Santos respeita os tempos
de brotar e de colher a flor,
com a qual tem feito uma in-
vestigacdo processual voltada
a representacdo de experién-
cias sinestésicas com o azul -
— entendido n3o s6 como mani-
festacgao visual, mas como
—  sensagdo corpérea. A dimensdo
) . temporal é também um agente
“.._da obra: diferentemente dos
bigmentos‘industriais, que
apresentam poucas variagdes de
\_tonalidade, a Clitoria tende a
“mudar de cor com o tempo. Nada
é\permanente, e isso o céu
também nos| ensina.

QUANDO O BENDEGO FOI ENCONTRADO NA CAATINGA BRASILEIRA, PASSOU POR EXAMES, MEDICOES,
TRANSPORTES EXTENUANTES. A VISAO DO METEORITO COMO ALGO A SER DESTRINCHADO E EXPLORADO EM
SUAS MULTIPLAS PROPRIEDADES - FISICAS, COMO METAL, E SIMBOLICAS, COMO CIENCIA - O AFASTOU
DE SUA DIMENSAQ FAMILIAR. TRATANDO, ENTAO, A PEDRA COMO PARENTE, O POEMA DO RISCO NA PEDRA,
DO ARTISTA WAPIXANA GUSTAVO CABOCO, TRAGA PARALELOS ENTRE AS OBJETIFICAGOES IMPOSTAS TANTO
AO METEORITO COMO AOS POVOS INDIGENAS, TAMBEM SUJEITOS A MULTIPLAS VIOLENCIAS.
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GUSTAVO CABOCO

Foi da pedra que nasci.

E da meméria orginica.

Sons do canto. No fogo.

Me convocaram aqui num pé de serra.
Foi antes de a terra cair.
“Falta 4gua, chuva, hidrata¢io. Comida.”
Kyba, Kyba, Kyba.

S§6 a pedra mesmo.

Sé xique-xique, osso.

Guerra dos homens, a infantaria hoje.
Riscado na pedra. Constelagio.

No quase tempo,

Da Vida, céu da pedra.

O canto magnético

No contratempo. Sem a jazida.
A fonte, sem o cilice.

Antes de o museu pegar fogo,
Antes de o Imperador II adotar,
Antesde o garoto vaqueiro avistar,
Antes de o riacho secar,

Antes de qualquer comissio,

Antes de ser incendiado, martelado, esquartejado.

DO RISCO NA PEDRA

Antes de virar objeto. Objetificado. Estudo, estudado, especializado.
Antes de virar nimero, cdlculo. Cristalizado, niquealizado, oxidificado.

Antes de virar santo, santificado. Oferenda.

Vim dum outro céu e fui riscado na pedra.

Mas faz tempo que nio me perguntam essas histdrias. ®

Publicado originalmente em: CABOCO, Gustavo. Recado do Bendegé: conversas com a pedra. Sao Paulo: Picada Impressoes Indigenas, 2021.
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Davi Kopena
Bruce Albert

TODOS 0S SERES QUE MORAM NA FLORESTA TEM MEDO DE SER ELIMINADOS PELA IMENSIDAO DO CEU
ATE 0S ESPIRITOS. E ISSO, FINALMENTE, QUE A GENTE DE NOSSAS CASAS RECEIA, E ISSO QUE A
FAZ CHORAR. TODOS BEM SABEM QUE O CEU JA CAIU SOBRE 0S ANTIGOS, HA MUITO TEMPO. CONHECO

UM POUCO DESSAS PALAVRAS A RESPEITO DA QUEDA DO CEU. ESCUTEI-AS DA BOCA DOS HOMENS MAIS
VELHOS, QUANDO ERA CRIANCA.
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Quando, as vezes, o peito do céu emite ruidos ameagadores, mulheres e
criangas gemem e choram de medo. Nio ¢ sem motivo! Todos tememos ser
esmagados pela queda do céu, como nossos ancestrais no primeiro tempo.
Lembro-me ainda de uma vez em que isso quase aconteceu conosco. Eu era
jovem na época. Estdvamos acampados na floresta, perto de um brago do rio
Mapulad. Tinhamos saido, com alguns homens mais velhos, 4 procura de
uma moga do rio Ux7 # que tinha sido levada por um visitante de uma casa das
terras altas, a montante do rio Toototobi. Anoitecia. Nio havia nenhum ruido
de trovio, nenhum raio no céu. Tudo estava em siléncio. N4o chovia, e ndo se
sentia nenhum sopro de vento. No entanto, de repente, ouvimos virios estalos
no peito do céu. Foram se sucedendo, cada vez mais violentos, e pareciam bem
préximos. Era mesmo muito assustador!

0 CEU E A FLORESTA

*15 | ATZA FERREIRA Nas co-
lagens feitas pela artista
Laiza Ferreira, arquivo e
ficcdo se misturam em cenas
inusitadas em que céu e mar
coabitam espagos de travessia.
Em Quaseilhas, série realizada
entre 2018 e 2019, fragmentos
de livros, de sites de busca

e de fotografias pessoais
configuram uma paisagem que
desafia o imaginario do espago
como algo remoto ou histori-
camente reservado aos homens

e a branquitude, ao mesclar

o corpo feminino negro com
elementos naturais e tecno-
légicos. Subverte-se, assim,
uma falsa disténcia entre pas-
sado e futuro, pedra e cosmo,
corpo e conhecimento, em uma
encruzilhada fotografica na
qual essas dimensdes convergem
em harmonia.

Aos poucos, todos se puseram a gritar e solugar de pavor no
acampamento: “4é! O céu estd despencando! Vamos todos morrer!
Aé”. Eu também tinha medo. Ainda nio havia me tornado xami,
e perguntava a mim mesmo, muito inquieto: “O que vai acontecer
conosco? Serd que o céu vai mesmo cair em cima de nés? Vamos
todos ser arremessados para o mundo subterrineo?”. Naquela
época, ainda havia grandes xamis entre nds, pois muitos de nossos
maiores ainda estavam vivos. Entdo, vdrios deles comegaram a
trabalhar juntos para segurar a abébada celeste. No tempo antigo,
seus pais e avos haviam ensinado esse trabalho a eles, que por isso
foram capazes de impedir mais essa queda. Assim, depois de algum
tempo tudo se acalmou. Mas estou certo de que, uma vez mais, o
céu tinha mesmo ameagado se quebrar acima de nds. Sei que isso
jd ocorreu, muito longe da nossa floresta, 14 onde a abébada celeste
se aproxima das bordas da terra. Os habitantes dessas regides
distantes foram exterminados, porque nio souberam segurar o
céu. Mas aqui onde vivemos ele ¢ muito alto e mais sélido. Acho
que é porque moramos no centro da vastidio da terra. Um dia,
porém, daqui a muito tempo, talvez acabe mesmo despencando
em cima de n6s. Mas enquanto houver xamis vivos para seguri-lo,
isso ndo vai acontecer. Ele vai s6 balangar e estalar muito, mas nio
vai quebrar. E 0 meu pensamento.

CEU CADERNO-ENSAIO 5
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Todos os seres que moram na floresta tém medo de
ser eliminados pela imensiddo do céu, até os espiritos. E isso,
finalmente, que a gente de nossas casas receia, ¢ isso que a faz
chorar. Todos bem sabem que o céu jd caiu sobre os antigos, hd
muito tempo. Conhego um pouco dessas palavras a respeito
da queda do céu. Escutei-as da boca dos homens mais velhos,
quando era crianga. Foi assim. No inicio, o céu ainda era novo
e frigil. A floresta era recém-chegada a existéncia e tudo nela
retornava facilmente ao caos. Moravam nela outras gentes, criadas
antes de nds, que desapareceram. Era o primeiro tempo, no qual
os ancestrais foram pouco a pouco virando animais de caga. E
quando o centro do céu finalmente despencou, vérios deles foram
arremessados para o mundo subterrineo. L4 se tornaram os
adpatart, ancestrais vorazes de dentes afiados que devoram todos os
restos de doenga que os xamis jogam para eles, embaixo da terra.
Continuam morando 14, junto do ser do vendaval, Yariporarz, e do
ser do caos, Xiwdripo. Vivem ali também na companbhia de seres
queixadas, vespas e vermes tornados outros.

As costas desse céu que caiu no primeiro tempo tornaram-se a floresta em que
vivemos, o chio no qual pisamos. Por esse motivo chamamos a floresta waro
patarima mosi, o velho céu, e os xamis também a chamam butukara, que é
mais um nome desse antigo nivel celeste. Depois, um outro céu desceu e se
fixou acima da terra, substituindo o que tinha desabado. Foi Omama que fez
o projeto, como dizem os brancos. Pensou no melhor modo de torné-lo sélido
e introduziu em todo o céu varas de seu metal, que enfiou também na terra,
como se fossem raizes. Por isso, este novo céu ¢ mais sélido do que o anterior,
e ndo vai desmanchar com tanta facilidade. Nossos xamis mais antigos sabem
tudo isso. Sempre que o céu comega a tremer e ameaga arrebentar, enviam sem
demora seus espiritos xapiri para reforgd-lo. Sem isso, o céu j teria desabado
de novo hd muito tempo!

CEU CADERNO-ENSAIO 5






DAVI KOPENAWA YANOMAMI, BRUCE ALBERT 0 CEU E A FLORESTA

092

A gente do primeiro tempo nio era tio sabida. Mas se esforgaram
muito tentando impedir a queda do primeiro céu. Transtornados de medo,
cortaram estacas frgeis demais, na madeira mole e nos troncos esburacados
das drvores tokori e kabu usibi. A maior parte desses ancestrais foi esmagada ou
langada para debaixo da terra, a ndo ser num lugar, onde o céu se apoiou num
cacaueiro, que vergou sob o peso mas nio quebrou. Isso foi no centro de nossa
floresta, onde estio as colinas que chamamos horepé a. Um papagaio werehe
foi mordiscando o retalho de céu preso no cacaueiro e aos poucos abriu nele
um buraco, por onde essas gentes do primeiro tempo conseguiram escapar.
No final, safram na floresta das costas do céu, onde continuaram vivendo.

Os xamis chamam-nos butu mosi horiepé theri pé, a gente que saiu do céu. Mas
esses ancestrais acabaram desaparecendo. Viraram outros e foram levados pelas
dguas, ou foram queimados quando a floresta toda se incendiou, hd muito
tempo. Isso é o que sei. Viemos a existéncia depois deles, e foi nossa vez de
existir e aumentar. De modo que somos os fantasmas da gente que saiu do céu.

= Quando um xama muito velho fica doente por um longo periodo
e acaba se extinguindo por si s6, seus xapir7, em siléncio, vio aos
poucos deixando sua casa de espiritos. Abandonada, ela comega
a desabar. N4o acontece nada além disso. Por outro lado, se
um xami ainda jovem tiver uma morte violenta, flechado por
guerreiros ou comido por feiticeiros inimigos, seus espiritos ficam
enfurecidos. O céu escurece e chove sem parar. A ventania bate
com for¢a nas drvores da floresta, os seres trovio berram com
violéncia, enquanto os seres raio explodem com estrondo. A chuva
nio para e os espiritos do céu despejam incontdveis cobras sobre
a terra. Os espelhos dos espiritos onga se despregam e essas feras
comecam a rondar por toda a floresta. Tudo isso acontece quando
morre um xami que tinha uma casa de espiritos muito alta.
Entio seus xapiri ficam furiosos por terem ficado 6rfaos e querem
quebrar o céu por vinganga. Os espiritos dos pica-paus évama e
xothet"ma, e depois os dos pdssaros yokihima usi, golpeiam o peito
dele com toda a for¢a de seus machados e facoes afiados. Pedagos
inteiros da abdbada celeste comegam a quebrar, com estrondos tio
fortes que até os xamis sobreviventes ficam apavorados! Entio eles
devem despachar depressa seus préprios espiritos, para conserti-la
e conter a furia dos xapiri 6rfaos.

O céu se move, ¢ sempre instdvel. O centro ainda estd firme, mas as beiradas

jd estdo bastante gastas, ficaram frégeis. Ele se torce e balanga, com estalos

aterrorizantes. Os pés que o sustentam nos confins da terra tremem tanto que

até os xapiri ficam apreensivos! Um deles, porém, o espirito macaco-aranha,

mostra ser de todos o mais corajoso. Vindo de muito longe, ele é sempre o

primeiro a segurar os pedagos de céu que se desgarram e a tentar reforgd-lo.

CEU CADERNO-ENSAIO 5
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Nio ¢ um macaco da floresta, ¢ um ser celeste, um espirito antigo e
poderoso de mios muito habilidosas. Ele no entanto nio conseguiria fazer
esses consertos sozinho. Muitos outros espiritos o auxiliam, como os do
macaco-da-noite, do jupard, da irara hoari e do esquilo wayapaxi. Mas ele
também chama como reforgo os espiritos celestes hutukari, os espiritos raio
Ydpirari e os espiritos trovao ydrimari.
Todos esses xapiri chegam em grande nimero. Arrancam os
machados e facoes das mios dos espiritos érfios enfurecidos.
Abragam-nos, fazem com que se agachem e procuram acalmd-los.
Depois, juntando forgas, procuram impedir que o céu danificado
desabe. Os espiritos preguica atiram varetas de metal com suas
espingardas, para preencher as brechas. Os espiritos formiga
e ; ahéroma asi despejam visgo nas rachaduras para vedé-las. Entdo, os
" estalos vao parando aos poucos. No fim, quando o siléncio retorna
a floresta, a gente de nossas casas — e até quem costuma duvidar dos
xamis — diz a si mesma: “Nio ¢ mentira! Eles viram espiritos mesmo
e sabem conter a queda do céu!”. Nossos ancestrais sabem fazer esse
trabalho desde o primeiro tempo. Se nio o tivessem feito, a aboébada
celeste j teria despencado sobre nés hd muito tempo. Mas apesar
de todos esses esfor¢os o céu continua instdvel e frigil, 4 mercé dos
espiritos dos xamis mortos que sempre querem recorté-lo.
Os xapiri também trabalham sem descanso para impedir a floresta de retornar
a0 caos. Quando a chuva cai sem parar e o céu fica coberto de nuvens baixas
e escuras durante dias, a um dado momento, nio aguentamos mais. Ficamos
sem poder cagar nem abrir rogas novas para plantar bananeiras. Temos pena
de nossas mulheres e criangas, que ficam com fome de carne de caga. Ficamos
cansados da umidade e também temos vontade de comer peixe. Entio,
acabamos pedindo ajuda aos xamis mais antigos, conhecedores do ser da
chuva Maari, para que o convengam a parar. Entdo, logo bebem ydkoana
e comegam a trabalhar. Seus espiritos limpam o peito do céu, e depois vio
chamar o ser sol Mottokari e Omoart, o do tempo seco. Depois, viram a
chave das dguas de chuva e trazem de volta a claridade do céu. Quando eu era
crianga, muitas vezes vi meu sogro trabalhar assim para fazer a chuva recuar e
alegrar a floresta. Chamamos isso de fazer payémuun.
Durante o tempo da cheia, as filhas e filhos do ser da chuva, Maarz, e do tempo
encoberto, Ruéri, dangam alegremente acima da floresta, agitando folhas novas
de palmeira hoko s, como os convidados durante a danga de apresentagio. Se
as palmas estiverem muito imidas, a chuva nio acaba mais! Entio, os espiritos
das cigarras rdrokona, kutemo, kreemo e taitdima, bem como os dos japins kors,
ixaro e napore, tém de pegi-las e levanti-las para perto do calor do sol. Enquanto
as sacodem para seci-las, comega a soprar uma brisa. E o vento de verio, que
chamamos zproko. Todos esses xapiri sio as filhas e genros do ser do tempo seco,
Omoari. Por isso sabem fazer esse trabalho tio bem. Mas, para que o aguaceiro
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termine mesmo, ainda ¢ preciso que os espiritos do pica-pau éxama e do lagarto

roha levantem o pénis do ser da chuva e 0 amarrem em torno de sua cintura.

A outros xapiri caber4, em seguida, deité-lo na rede e lhe oferecer tabaco para

aplacar sua ira. Depois, com muito cuidado, devem tirar de sua cabega o grande

cocar de plumas imidas, para pd-lo a secar também. E assim que aluzdo sol e o

D
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Y
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I

calor podem enfim voltar 4 floresta. A estagio seca se instala e as 4guas comegam
a baixar. Os brancos nio conhecem as imagens do ser da chuva e de seus filhos.

Com certeza acham que a chuva cai do céu a toa! Eu, a0 contririo, as contemplei

muitas vezes em meu SOHhO, do mesmo modo que meus maiores as viram antes

de mim. Assim €. As palavras da gente da floresta sdo outras.

%16 CRISTINA DE MIDDEL

Enquanto Estados Unidos e Unido
das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) competiam pela
supremacia da Terra e do céu,
durante a Guerra Fria, outro
territério de independéncia
recém-conquistada se unia as
superpoténcias na corrida
espacial: a Zambia. Para isso,

o ex-soldado e professor Edward
Makuka Nkoloso construiu a
Academia Nacional de Ciéncias,
Pesquisa Espacial e Filosofia

da Zambia, em 1960, treinando
um grupo de jovens com estru-
turas improvisadas e técnicas
inventivas - como fazer os
astronautas rolarem morro abaixo
dentro de tambores de d6leo para
simular a gravidade zero. Sem
incentivo financeiro, o primeiro
programa espacial africano,
chamado “Afronautas”, se desfez,
sem deixar de plantar uma
provocagao ousada: caso fosse
bem sucedido, a primeira pessoa
a ir a Marte seria uma mulher
negra. Na série The Afronauts,
de 2012, a fotdgrafa espanhola
Cristina de Middel revisita a
incrivel empreitada, reagrupando
elementos zambianos e espaciais
para sugerir um novo imaginario
sobre a exploragdo do universo.

A estiagem tampouco pode voltar enquanto as filhas de Motu uri,
o ser das dguas subterrineas, continuarem brincando eufdricas nos
rios. Os xamis entdo devem enviar seus espiritos para acabar com
suas brincadeiras e levi-las de volta para o seco. So os espiritos das
cigarras e borboletas que se encarregam disso, em companhia da
mulher, das filhas e das noras do ser sol Mor’okari. Depois, o espirito
do fogo celeste T#orumari ainda tem de flechar o préprio Motu uri,
puxd-lo pelos bragos e queimé-lo. Por tltimo, o espirito do péssaro
kdromari perfura o solo com sua barra de ferro, para que as dguas
escorram para debaixo da terra; sé entdo o nivel dos rios comega a
baixar. Mas, para fazer cessar a chuva e a cheia, os x4p7r7 também
podem lidar com a drvore da chuva, Maa bi. £ gigantesca, e de suas
folhas escorre 4gua o tempo todo. Os xamas antigos a conhecem
bem; meu sogro me contou que cresce nos confins da terra e do céu.
E a2 morada dos seres da noite #2777 e dos seres minhoca horemari.
Quando a drvore Maa bi floresce, comega a chover na
floresta e as d4guas dos rios sobem. Para fazé-la parar de escorrer,
os espiritos dos japins zapore e dos macacos guariba devem
sacudir sua ramagem com forga para fazer cair as flores. Depois, os
espiritos arara devem cortar os seus galhos, auxiliados pelo espirito
anta, que os acompanha com sua grande canoa. Quando isso
ocorre, a drvore da chuva ¢ rodeada de calor e ouvem-se as cigarras.
Os espiritos genro do ser do tempo seco vio buscar o sogro e, para
chami-lo de volta 4 floresta, entoam com ele um didlogo de convite
hiimun. Recolhem para ele os peixes mortos dos igarapés, que
vio secando. Ao final, ele concorda em comegar a voltar do lugar
distante em que tinha se refugiado. Assim é. Omoari, o ser da seca,
nio responde nem aos espiritos das folhas e das drvores nem aos
ancestrais animais. Se os xapzri que conhece nio fossem buscé-lo,
ele ndo viria por conta prépria. Entdo, a umidade e a escuridio
tomariam toda a floresta para sempre e, com o tempo, ela acabaria
retornando ao caos.
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& Os xapiri se movimentam e trabalham na floresta, nas costas do céu e na terra,
em todas as diregGes, inumerdveis e potentes, para nos proteger. Atacam sem
trégua os seres maléficos e as epidemias que querem nos devorar. Limpam
o utero das mulheres esterilizadas por substincias de feitigaria xapo k#kz, e
copulam com elas para que voltem a ter filhos de seus maridos. Eles refor¢am
afloresta quando ela vira outra e quer se transformar de novo. Sem eles, as
plantas das rogas ndo cresceriam, as drvores nio dariam frutos e a caga ficaria
magra. A floresta s6 teria valor de fome. Eles seguram o céu quando ameaga
desabar, contém a ira dos trovdes, afastam as filhas do ser da chuva e prendem
os ventos de tempestade; advertem o ser do tempo encoberto e atrasam o
do anoitecer. Afastam o espirito da noite e chamam o orvalho, para que a
aurora desponte mais depressa. Eles contém o ser do caos Xiwdiripo, que quer
emaranhar a floresta quando cheira o sangue menstrual das mogas que safram
cedo demais da reclusdo. Mandam de volta para as costas do céu as cobras e os
escorpides que de 14 cafram. Mantém fechado o espelho dos espiritos onga, para
impedi-los de sair da terra, do lugar em que nossos ancestrais encontraram o
ovo que lhes deu origem. E verdade, as ongas nasceram de um ovo! No primeiro
tempo, foi encontrado boiando na dgua, por velhas que tinham ido coletar
caranguejos e camardes num igarapé. Curiosas, aproximaram-se dele e ouviram
que emitia um rugido surdo. Carregaram-no num cesto até sua casa, onde
nossos ancestrais, perplexos, por fim o cozinharam e comeram. Porém, sem
pensar, jogaram os pedagos da sua casca na floresta, que se transformaram e se
espalharam por toda a floresta como ongas!
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sem descanso. Se nio ﬁzessem esse trabalho, nds darlarnos doé!

O vendaval, os raios e a chuva nio nos deixariam um momento

de trégua; a cheia dos rios inundaria a floresta continuamente.

Ela ficaria infestada de cobras, escorpides e ongas, invadida pelos
seres maléficos das epidemias. A noite envolveria tudo. Terfamos

de ficar escondidos em nossas casas, esfomeados e apavorados.
Comegarfamos, entdo, a virar outros, e o céu acabaria caindo
novamente. Por isso nossos ancestrais comegaram a fazer dangar

0s xapiri no primeiro tempo. Sua preocupagio, desde sempre, foi
proteger os seus, como Omama havia ensinado ao seu filho. Nés
apenas seguimos suas pegadas. Os xamds yanomami nio trabalham
por dinheiro, como os médicos dos brancos. Trabalham unicamente
para o céu ficar no lugar, para podermos cagar, plantar nossas rogas
e viver com satide. Nossos maiores nio conheciam o dinheiro.
Omama nio lhes deu nenhuma palavra desse tipo. O dinheiro nio
nos protege, nio enche o estdbmago, nio faz nossa alegria. Para os
brancos, ¢ diferente. Eles ndo sabem sonhar com os espiritos como
n6s. Preferem ndo saber que o trabalho dos xamis ¢ proteger a terra,
tanto para nés e nossos filhos como para eles e os seus. ®

Publicado originalmente em: KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama yanomami.
Tradugio de Beatriz Perrone-Moisés. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.
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*17 FRIDA KAHLO Assim como
em tantas outras sociedades,
na Mesoamérica a observagdo
dos astros era essencial para
a organizagao da vida. Nos
escombros de Teotihuacén, no
atual territdrio mexicano,
foram encontrados vestigios
de uma cidade onde chegaram a

Nurit Bensusan

viver mais de 150 mil pessoas !

entre os séculos 1 AEC e 8 EC.
Ali, pesquisas arqueoastrond-
micas se dedicam a investigari
as chamadas piramides do !
Sol e da Lua, construidas |
em relacdo estreita com a |
paisagem para observar o céu
diurno e noturno, ditando, dor
exemplo, o ritmo de plantar/

e de colher, os rituais
religiosos e os tempos de re-
colhimento. Mobilizando esdes
e outros simbolos da cultyra
mexicana, as obras de Frida

. Kahlo apresentadas neste livro

\ entrelagam corpo, nature%é e

politica em visdes onirigas
. e com forte carga simbdlica,
\ reforcando ideias de cicllo
e de continuidade a par#ir
de dicotomias pautadas
pelo céu - dia e noite,
masculino e feminino, !
- _ nascimento e morte.

NA AMAZONIA, A EVAPOTRANSPIRAGAO E TAO IMPORTANTE QUE ELA JOGA NA ATMOSFERA A MESMA
QUANTIDADE DE AGUA QUE O RIO AMAZONAS DESPEJA NO MAR: CERCA DE DUZENTOS MILHOES DE LITROS
POR SEGUNDO. ASSIM, A AGUA LIBERADA NA ATMOSFERA PELA EVAPOTRANSPIRACAO E A AGUA QUE VAT
PARA O OCEANO INFLUENCIAM O CLIMA E A CIRCULAGAO DAS CORRENTES OCEANICAS. ISSO TAMBEM
FUNCIONA COMO UMA DANGA: DE UM LADO, AS FLORESTAS GARANTEM A MANUTENGAO DO CLIMA REGIONAL;
DE OUTRO, O CLIMA AJUDA NA SOBREVIVENCIA DAS FLORESTAS.

|
|
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Os rios, no meio da floresta, entre as drvores, espelham o céu. Na Amazdnia,
porém, o céu também é rio. Os céus despejam dgua sobre as drvores e a floresta,
mas também as drvores e a floresta jogam dgua nos céus. Assim, floresta, 4gua
e céu se confundem numa danga sem fim. Ou até alguém colocar um fim nela,
tirando a floresta da danga...
As florestas tropicais, como a Amazdnia, trocam grandes

quantidades de 4gua com a atmosfera. Cerca de 70% da dgua das chuvas
que cai sobre a superficie terrestre retorna a atmosfera pelos efeitos da
evapotranspiragio. Esse processo ¢ a soma da perda de dgua do solo por
evaporagio com a perda de dgua da planta por transpiragio.

Na Amazonia, a evapotranspiragio ¢ tio importante que ela joga

na atmosfera a mesma quantidade de 4gua que o rio Amazonas

despeja no mar: cerca de duzentos milhdes de litros por segundo.

Assim, a d4gua liberada na atmosfera pela evapotranspiragio e a

dgua que vai para o oceano influenciam o clima e a circulagio das

correntes ocednicas. Isso também funciona como uma danga: de

um lado, as florestas garantem a manutengio do clima regional;

de outro, o clima ajuda na sobrevivéncia das florestas.
Essa danga, porém, tem muitos outros efeitos. Nio sdo poucas as atividades
humanas que dependem do clima. Para a agricultura ¢ fundamental, para
adisponibilidade de égua para consumo humano e animal ¢ essencial e
para evitar secas e ench?‘:tes é necessdria. A questdo é que o que acontece
na Amazoénia influencia o clima em toda a regido. Por exemplo, a chuva no
estado de Sio Paulo é re\§\1~l dgua que a floresta joga na atmosfera e
chega por meio da umidad&n rentes de ar, os chamados rios voadores.
Além disso, diversas regides da ¢r ca do Sul e mesmo do planeta dependem
do equilibrio climético da Amazoma regime de chuvas do norte da
Europa, da Asia Central e do Chifre dawAfrica estd mudando por conta das
alteragdes na dindmica da Floresta Amazdniga, em razio das queimadas
e do desmatamento.
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%18 ANNA BELLA GEIGER

Muito antes de chegarmos a
Lua, as representagdes desse
corpo celeste ja fascinavam

a humanidade. A primeira
cartografia lunar foi feita em
1647, por Johannes Hevelius,
a partir de observagdes no
telescopio. Mais de trés
séculos depois, em 1969,

a missdo Apollo 11, da Nasa,
chegaria, finalmente, ao solo
lunar, revelando em imagens
fotograficas o formato de suas
crateras, a constituigdo
arenosa de seu solo e a visao
gue se tinha, a partir da Lua,
do planeta Terra. No inicio
dos anos 1970, a artista Anna
Bella Geiger apropriou-se das
fotografias recém-divulgadas
pela Nasa e as transpls para
o campo da arte por meio

da experimentacdo grafica.

Lunar I, de 1973, é uma dessas

imagens da Lua - e, pouco
tempo depois, foi licenciada
para capas de cadernos
escolares, convertendo-se em

uma referéncia visual de ampla

circulagao. Ao inserir opera-
¢bes graficas sobre uma imagem
hegeménica, concebida no

contexto da corrida espacial

da Guerra Fria, Geiger desloca

seu estatuto documental.
Nesse gesto, a artista néao
apenas traduz a Lua para

a linguagem da arte, mas
disputa as narrativas sobre
o0 céu, reinscrevendo-o como
espacgo de projegdo politica
e de imaginacao.

ASSIM NA TERRA COMO NO CEU

Os rios voadores, que passam por cima de nossas cabegas,
enquanto estamos distraidos levando nossas vidas cotidianas,
levam a umidade da Amazdnia para as regides Sudeste,
Centro-Oeste e Sul. Enquanto seguimos, distraidos, outros rios
voadores levam a d4gua que evapora do oceano Atlintico para
aregido amazonica. Ali, essa dguase transforma em chuva, e

¢ a floresta que a devolve para a atmosfera. Da floresta, os rios
voadores, impulsionados pelo vento, chegam aos Andes, onde
parte da dgua cai como chuva e alimenta as cabeceiras dos rios
amazdnicos; outra parte faz a curva com o vento e vem chover no
Sudeste, no Sul, no Centro-Oeste e nos paises vizinhos.

Se seguirmos, no entanto, distraidos demais, nio nos
daremos conta de que todo esse equilibrio estd ameagado pela
destruigdo da floresta. A falta d’dgua jd ameaga vdrias cidades
brasileiras. Brasilia e Sio Paulo ji viveram crises hidricas e seus
moradores tiveram que conviver com o racionamento de dgua.
Vale lembrar que 83 das 100 maiores cidades do pais estdo na
costa do Atlintico ou bem préximas e, ali, vivem cerca de 78% da
populagio brasileira. Mas apenas 9% da disponibilidade hidrica
do Brasil estd nessa regido. Ou seja, a dependéncia da Floresta
Amazonica é total.
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ra a luz do Diabo! “Ela fazia
doer muito, tirava tada a mi-
nha for¢a. Eu sabia que ela
estava me matando e rezava pra Deus
me ajudar. Mas parece que Deus nio
me ouvia, E a morte vinha chegando””.

— Com essas palavras, o caboclo Jédo
de Brito, da Vila do Piria (cerca de
14 quildmetros da cidade de Viseu)
contou a seu pai, Tomds, e aos cerca
de 400 moradores da vila, a estranha
aventura que ele vivera, no meio da
sozinho e apavorado. Dessa
resultou-lhe uma estranha
doenca que, segundo contasAnastd-
cio Costa e outros moradores do Pirlg
esté acabando com sua vitalidade.

Aventuras como a de Jodo de Brito fo-
ram vividas por dezenas de outros ca-
boclos — pescadores e cagadores —
em toda a drea bragantina e as proxi-
imidades da ‘fronteira Par&-Maranhdo,
notadamente na faixa, imediatamente
abaixo de Viseu, entre os rios Pirid e
Gurupi (este, na fronteira), especial-
mentena vila # de Piri4, e adjacencias.

Mas, se, por um lado, na vila do Piria,
praticamente todo mundo j4 viu os es-
tranhos objetos voadores luminasos e,
portanto, neles acredita, na vizinha vila
de Itagu (distante menos de cinco mi-
nutos de v30) ninguém viu nada, mas,
curiosamente, todos acreditam, talvez
porgue seja muito grande o intercimio
entre as duas vilas. Porém, na cidade
de Viseu, sede do municipio, e da qual
as vilas de Pirié e Itagu distam cerca de
15 quilometros, as opinides se dividem
e h discussdes, 3 vezes ferrenhas, en-
tre cientes e descrentes da existéncia
das “luzes diabélicas”. Mas, o mistério
€ maior numa estranha ilha habitada
por muitos morcegos,

O FIM DO MUNDO

0 governador do Estado, profes-
sor Aloysio Chaves, que, no dia 19, é-
tard visitando» Viseu , para uma série de
inauguragdes, vai encontrar, na cidade
(a menos que, até 15, o mistério j4 te-
nha sido solucionado), um ambiente
de polémicas, disse-medisse, medo,
fanatismo, crenca e descrenca, Para al-
guns membros da Igreja. Evangélica,
que tem trés tempics na g cidade, 0 apa-
recimento das estranhas luzes é um si-
nal dos tempos, de que estdo para se
cumprir as profecias do apbstolo Joo,
no Apocalipse. Nada h pois, a temer
— dizem eles — pois as luzes significam
que Jesus estd voltando a Terra para le-
var para-o reino dos Céus aqueles que
Ihe foram fiéis e sequiram seus ensina-
mentos. H4, entre 0s que defendem es-
sa teoria, um clima de fanatismo exar-
cebado e eles oram para que as luzes
(que, para eles, séo divinas) voltem lo-
go e leve os “eleitos do Senhor”. Ao
mesmo tempo, exortam os incrédulos
a se converterem a fim de, pelas “luzes
de Jesus, que estd chegando, terem a
salvacio eterna”. De Deus ou do Diabo
o certo é que a maioria da populagio,
130 logo a noite cai, prefere nio sair de
suas casas. E muitos pescadores e caga-
dotes encerraram suas atividades 3 noi-
te

FRUTO DA IMAGINAGAO

José Giambelli, padre barnabita
e hd cinco anos vigirio de Nossa Se-
nhora de Nazaré (a quem ¢ dedicada a

ica igreja catdlica da cidade) nio
acredita na existéncia das luzes miste-
riosas (que ele nunca viu) e afirma que
tudo nio passa de produto da fértil
imsainacio cabocla, opinijo da qual
petilha o o leigo Vicente Dutra,

, todo mundo vé e acredita.

residente hd trés anos na cidade. Padre
Giambelli, que vem a ser primo do pa-
i i durante

muitos anos vigério da
sa Senhora de Nazaré, em Belém, e,
atualmente, prelado da Zona Braganti-
na — informou que as primeiras ver-
sBes em torno dos estranhos objetos
voadores luminosos  vieram do lado ma-
ranhense do rio Gurupi, hd cerca de
rés ou quatro meses, e, logo, dominou
a mente de todos em toda a drea bra-
gantina, Padre Giambelli acha que ndo
se deve levar tais historias em conside-
ragdes e conta que grande namero de
seus paroguianos conta coisas estra-
nhas a respeito da prépria igreja local,
a qual, segundo eles, em determinadas
noites, emite uma estranha luminiscén-
cia e, de seu interior, ecoam vozes sua-
ves, entoando belos canticos religiosos.

O padre mora numa casa ao lado da
igreja e, até agora, afirma, ndo notou
nada de extraordindrio no templo.

MAIS INCREDULOS

O prefeito Carlos Cardoso San-
tos, que vem desempenhando o man-
dato hé apenas cinco meses, mas que
jé reside em Viseu hd dois anos, ri mui-
to da estéria toda e afirma nela nda
acreditar, em absoluto. Muito alegre,
recebeu 4 reportagem de O LIBERAL,
quando se preparava para partir para a
vila de Alto Bonito, na fronteira com
o Maranhio, onde sua administragdo
estava indugurando uma usina diese-
létrica, de 80 HP, implantada com re-
cursos da prefeitura local, para que
“Alto Bonito seja a primeira localidade
paraense provida de energia elétrica
vista por quem vem do Nordeste por
estrada”. Disse que s acredita em fa-
tos concretos, palpdveis, mas, acha
“tudo muito divertido”, Com sua opi-
nido faz eco o delegado de policia lo-

cal, sargento Sabino do Nascimento
Costa, hd  quatro meses nocargoe na
cidade.

PROFESSORA VIU

E o sargento Sabmo quem afir-
ma que as primeiras histarias sobre as
luzes fantasmas vieram da regido da
Para-Maranhio, sendd, posteriormente
incorporadas pela populagdo das cerca-
nias de Viseu e Braganga. Mas, é o pro-
prio delegado de Policia que, depois,
muito sério, faz uma ressalva, ao dizer
que esteve investigando as afirmacdes
da professora Maria Zoretti Garcia, de
Coldnia Nova, no quilometro 114, que
afirma ter visto um estranho objeto
voador, de formato cilindrico e emis-
sor de uma “luz muito forte”, ndo
comparével a qualquer outro tipo de
luz, sobrevoando sua casa. A professo-
ra — afirma o delegado — estd bastan-
te assustada, em que pese sua forma-
géo cultural acima da média local

Sempre sério, 0 sargento ressalta que
a narrativa da professora é um depoi-
mento a ser levado na devida conside-
ragdo em todo esse estranho caso.

CRIANGA IA MORRENDO

Relato dramatico, no entanto,
€ que toda a Viseu conhece ¢ o de do-
na Francisca Costa Silva e seu marido
Aurélio. No domingo, dia 19 de junho
passado — conta ela — seus dois filhos

Antonio Elcio, de 8 anos, e Raimundo,
de 11 anos, estavam na frente da casa,
por volta das 19 horas, com diversos
amiguinhos, filhos da vizinhanga, De
repente, Antonio Elcio foi envolvido
por aquela estranha luz amarela, que
descia’ do céu. Ele ficou paralisao,

embora 05 outros, que ndo estavam
sob influéncia direta da tal luz, nada
sentissem. Quando a luz no espago a
uma ertiginasa 1 velocidade, Elcio, co-
mo que sem forgas, foi ao solo. E, con-
ta sua mae, durante trés dias consecuti-
vos, ele ficou acamado, com tremores
e violenta febre. Seus pais chegaram a
desesperar_por sua vida. Depois disso,
Antonio Elcio ficou famoso em toda
Viseu. Porém, agora, ndo sai de casa
ap6s_as 18 horas. Foi dona Francisca
2 mao de Elcio, quem contou, ainda,
ter sabido, depois disso, que uma mu-
Iher , no Alto Guripf, ficou paralitica
depois de ter sido afetada pela estra-
nha luz.

0 CASO DOS PESCADORES

Muito- famoso também na cidade
& o episodio dos dois pescadores — pai
e filho — Bendito Gongalves dos Anjos
Siqueira e Simdo Manoel Raimundo Si-
queira: hé cerca de 10 dias, ambos es-
tavam num local de espera, no rio Gu-
ripf, rede langada, 4 altura da ilha No-
wa {cinco milhas de Viseu), quando por
volta da meia-noite, Sim3o, que tem
17 anos, ao olhar casualmente para o
céu ("o luar estava muito lindo” —
conta ele), notou que uma estrela se
movimentava. Tornou a contemplé-la
e notou que ela se.i_aproximava. Az
dela era tdo diferente gue s¢ destacava
mesmo no luar’” — conta. Alertou o
pai.

Ambos puderam notar que a estra-
nha estrela desenvolvia altfssima velo-
cidade e que tinha uma espécie de pis-
car, como se langasse, intermitente-
mente, jatos de luz. Lembrando-se das
histérias de que uma luz misteriosa j
havia morto duas pessoas sugando-lhes
o sangue, os dois pescadores despren-
deram a rede, abandonando-a no fun-
do do rio e remaram para a margem,
onde deixaram a embarcagio e corre-
ram para a mata deitando-se sob a ve-
getagdo baixa. Benedito, o pai, muito
apavorado, enterrou a cabega no so-
lo, nfo querendo ver mais nada. Simao
no entanto, ficou contemplando as
evoluges da estranho objeto luminoso
“muito amarelo”’, até que este perdeu
altura e imobilizou-se no ar, a cerca de
quatro mestros bem acima da canoa.

Tinha o formato de um tambordo, po-
rém um pouco maior, parecia de ferro
e n3o tinha portas nem janelas {tudo
segundo a descricio de Simdo) e dele
desceu um jato de luz que se manteve
durante cerca de cinco a 10 minutos
sobre a canoa. Tdo intenso era o brilho
que produzia um clardo ofuscante nas
4guas do rio. Depois o objeto ganhou
novamente altura e principiou a afas-
tarse. Avisado pelo filho, Benedito,
muito palido, ergueu o olhar. Ambos
o5 pescadores afirmam que o objeto
rumuou em diregdo a0 rancho do “Zé
da Granja”, na boca da ilha Nova,
onde os pescadores constumam fazer
sua “‘base’’. Esse “'Zé da Granja”, se
qundo apurou a reportagem, 4 figura
muito popular e muito querido na
4rea. J& velhinho, ndo tem qualquer
grau de instrugdo nem posses além de
sua cabana

SOZINHO COM A LUZ

Romeu da Silva Brito, 62 anos
de idade, velho marftimo aposentado
ja viu muita coisa do mundo, Foi tri

pulante de GEmTenaD faziam trans-
porte de géneros, dos Estados Unidos
para a |ngmma arrasada, em pleno
desenrolar da Il Guerra Mundial, sem-
pre sob o perigo de, no meio de uma
dessas viagens, topar com um submari

no do Eixo. Natural de Viseu, o velho
Romeu, é o proprietdrio da canoa utili-
zada por Benedito e Sim#o. No entan-
0, ndo estava com eles e nada viu. Ndo
acredita enquanto ndo passar pela ex-
periéncia. Diz que quer encontrar o es-
tranho objeto: “vau pescar ele com o
meu anzal”. Porém, Jodo de Brito,
a vila do Pirid, , acredita. Ele viu. Se-
qundo conta seu vizinho, Anastécio
Costa (Brito teria levado para Bragan-
¢a, a fim de ser hospitalizado), Jodo
de Brito estava, ha poucos dias, num
local de espera quando, por volta das
23 horas, quando se preparava para
fulminar uma caga, uma luz estranha
surgiu, cerca de trés bragas acima do
animal e projetou um raio, envolvendo
a que seria a presa de Jogo. Este assus-
tou-se. E, logo, a luz deslocou em sua
diregdo, ficando no ar, diretamente
acima de sua cabega. Um foco desceu
e ele sentiu que toda a sua vitalidade
estava sendo “‘sugada’’. Foi perdendo
as forgas e comegou a desesperar, pois
sabia que ia morrer. Praticamente sem
forga, cai, enquanto a luz continuava
a envolvérlo Arrastou-se, apavorado e,
com a forca nascida do desespero, me-
teu-se por baixo da vegetagdo. O obje-
o luminoso, de  formato cilindrico e
do qual partiam vozes “numa fala que
ele ndo entendia (conta Anastécio),
continuava imével. Em seu brago, nu-
ma parte nio encoberta pela vegeta-
¢do, incidiu um raiozinho do jato de
luz.

Parecia que lhe entrava na carne
e Ihe furava o osso. Foram cerca de 10
minutos que pareceram uma eternida-
de. Em todas as versdes, o objeto es-
tranho néo projeta sambra.

\
A ILHA DOS MORCEGOS

Dada a difusdo das versGes so-
bre as estranhas aparicdes, ¢ de se su-
por que, sobre algum fato elas se ba-
seiam, pois, como afirmam aqueles que
3o estdo nem entre os crédulos nem
entre os incrédulos, “‘onde hd fumaga
hd fogo”, ou "o povo aumenta, mas
ndo inventa”. Necessério seria tentar
levantar hip6teses que possibilitassem
o encaminhamento de uma explicagdo
I6gica para os fatos. Entre tais hipdte-
ses, uma avulta, ligada a um grupo de
franceses que, disfarcados em cabo-
clos, estaria efetuando estranhas pes-
GBS Ilha do Meio, “/pros lados do

urmej6 (perto. » de seis hogas de Ianr
cha, de Viseu) nos rios , Urumsj6
Emboral, mais perto de Augusto Tor.
reia).

Ao serem abordados por mora-
dores mais esclarecidos da drea, esses
franceses teriam explicado que estdo
na ilha recolhendo 1 excremento de mor-
cegos, “‘muito_rico em azoto”(! !
para estudos. Esses franceses, que tém
sido vistos em Augusto Correia (15 mi-
nutos de Viseu), na realidade teriam
retomado as atividades de extragao
e contrabando de areia monazftica,
que aquela regido ¢ rica. Uma outra hi-
pbtese seria as luzes emitidas por
aparelhos ou equipamentos de prospe-
c¢do utilizado pela empresa petrol (fera
que tenha vencido a concorréncia de
contrato de riscos da Petrobrds. Final-

pelas forcas armadas,
cuja base ndo esteja muito distante da
quelas dreas. Sob certos aspectos, a hi
pbtese dos franceses ganha mais consis:
téncia, embora a da prospecgao petro-
Iifera ndo seja totalmente descartével.

numa unidade

Sem divida que outrd explicacio ra
cional poderd surgir para explicar o
(Texto: Alvaro Martins
Fotos: Govéa Janior).

CAUSA PAVOR EM VISEU

Dona Francisc:
morrendo.

o

O veterano Romeu quer pescar
‘a “coisa” com anzol.

P

O prefeito Cavl os Santos.
Totalmente descrente.

Em Itagu, as luzes ndo aparecem.






NURIT BENSUSAN ASSIM NA TERRA COMO NO CEU

109 Cada 4rvore com mais de dez metros na Amazonia é
capaz de “bombear” cerca de trezentos litros de d4gua de volta para

a atmosfera. Como existem milhoes de 4rvores com mais de dez
metros de altura na Amazodnia, podemos ter a sensagdo de que estd
tudo sob controle. Mas comece a fazer as contas: apenas na bacia do
Xingu, nos estados do Mato Grosso e do Par4, nos meses de maio

e junho de 2019, a média de drvores derrubadas foi de 533 a cada
minuto. Grande parte dessas drvores tem mais de dez metros. Se

considerarmos, para facilitar a conta, que trezentas dessas drvores
tém mais de dez metros, serio menos 432 mil 4rvores a cada dia,
ou seja, menos 129 milhdes de litros de 4gua bombeados para a
atmosfera a cada dia. Isso apenas na regiio do Xingu! E, nio se
esquega de que a maioria das dreas desmatadas nio ¢é recuperada, e
que uma 4rvore leva mais de cinquenta anos para atingir dez metros.
Da matematlca diretamente para a poesia: Paulo Leminski dizia que

“distraidos, venceremos”, o que pode ser verdade em muitas situagGes. Na

Amazonia, depende da interpretagio desse verso. Uma possibilidade é que,

distraidos, nio perceberemos que a floresta estd sendo desmatada até que seja

tarde demais, Distraidos, nio sentiremos os rios voadores secarem sobre nossas
cabegas. Distraidos, perderemos. Outra interpretagio possivel ¢ que, distraidos

da dimensio da tarefa que ¢ evitar que a floresta seja destruida, distraidos das
gigantescas forgas que se opdem a preservagio da Amazoénia, ndo desistiremos

de lutar e, assim, teremos alguma possibilidade de vencer. O que nio podemos
fazer é nos distrair por mais tempo que um piscar de olhos, porque, se assim

for, ndo veremos nenhuma floresta quando voltarmos a abrir os olhos... ®

Publicado originalmente em: BENSUSAN, Nurit. Amazénia: ¢ eu com isso?. Sio Paulo: Peirépolis, 2023.
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A . *19 ANTONIO DIAS Anywhere
5 {l Is My Land, ou, em tradugao
a/be Bethomco livre, “qualquer lugar é minha

terra”, de 1968, é uma das
obras mais significativas de
Antonio Dias. Ela assinala um
ponto de virada crucial em sua
producao, a partir do qual o
artista passa a se dedicar
a investigagdes conceituais
sobre a proépria natureza da
arte, em dialogo com temas
como territério, deslocamento
e pertencimento. 0 trabalho
se insere no contexto do
exilio vivenciado por muitos
artistas brasileiros durante
o recrudescimento da ditadura
civil-militar, na década de
1960. Sobre um fundo preto,
pontos brancos de dimensodes
ligeiramente variadas formam
uma constelacdo distribuida
em uma grade. No canto infe-
rior esquerdo, a escala 1:1
introduz uma tensao na inter-
pretacao entre representagao e
realidade. A imagem convida a
multiplas leituras, sugerindo
um céu noturno estrelado, uma
cartografia céosmica ou a vista
de uma cidade a disténcia.
Em todas essas possibilidades,
é evocada a ideia de que
qualquer lugar pode ser um
territério - um espago para
a criacdo, a existéncia e o
pertencimento.

COM 30 HOMENS E 24 BOIS, EM 126 DIAS DE VIAGEM ATE A ESTACAO FERROVIARIA MAIS PROXIMA,
0 METEORITO DO BENDEGO CAIU NOVE VEZES. DE SALVADOR, A PEDRA SEGUIU DE NAVIO A VAPOR
PARA 0 RIO DE JANEIRO, COM PARADA EM RECIFE. FOI RECEBIDA POR DIVERSAS AUTORIDADES E
PELA PRINCESA ISABEL, EM 1888 - NAO APENAS COMO UMA IMPROVAVEL JOIA DA COROA, MAS COMO
UM TESOURO QUE ENCERRAVA EM SI 0S SEGREDOS DO UNIVERSO. RELATA-SE QUE FOI VISITADO POR
MULTIDOES, TORNANDO-SE UMA ROCHA NACIONALMENTE FAMOSA QUE 0S CIDADAQOS QUERIAM VER E TOCAR,
COMO UMA MARAVILHA CAIDA DO CEU.
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O maior e mais famoso meteorito do Brasil foi encontrado nas terras secas
da Bahia em 1784, avistado por uma crianga que pastoreava gado em uma
tazenda préxima a cidade de Monte Santo, lugar mitico do Nordeste brasileiro.
O objeto extraterrestre foi denominado pelos habitantes locais como
Tapinhoacanga, termo que significa “uma oca roxa”, conforme definiu Afonso
Taunay no Lexico de lacunas: subsidios para os diccionarios da lingua portugneza,
publicado em 1914 - ou, ainda, pode significar “a cabega de negro” -, segundo
o Diciondrio etimoldgico resumido, de Antenor Nascentes, publicado em 1966.
No ano seguinte a sua descoberta, o governador-geral portugués
da provincia solicitou que a pedra de cinco toneladas fosse levada para
Salvador, capital da Bahia. Apés drduos esforgos liderados pelo Capitio-Mor
Bernardo Carvalho da Cunha - que inclufram alavancas, a ajuda de trinta
homens e carrogas com vinte juntas de bois —, o aerdlito caiu da plataforma do
transporte, rolando colina abaixo e afundando no leito do riacho intermitente
chamado Bendegd, nome que mais tarde passaria a designar o préprio
meteorito. Mesmo no fundo do riacho, onde ficou por mais de um século, o
objeto tornou-se muito conhecido na regio.

\
\
\
\
1
\
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\
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Bendegé ¢ uma palavra de origem tupi-guarani, grupo linguistico
falado pela maioria dos povos nativos no Brasil pré-colonial. Alguns registros
interpretam o nome como significando “chegado do céu”. Essa interpretagio,
contudo, parece inadequada, pois o riacho jd era denominado dessa forma
antes da queda do meteorito em seu leito, ocorrida durante a tentativa de
transporte. No uso popular, Bendegd passou a designar algo grande, pesado
ou dificil, sendo por vezes grafado como bedegd ou bedengo.

Enquanto permaneceu no leito do riacho, o Bendegé foi coberto
com madeira para a realiza¢do de grandes fogueiras, numa
tentativa de permitir a cientistas a extragio de amostras para
andlise (e provavelmente para lembrangas). Algumas bordas
jd haviam sido quebradas e guardadas por moradores locais;
outras partes foram enviadas a museus e universidades ao redor
do mundo, como Munique, Londres, Viena, Géttingen, Sio
Petersburgo, Berlim, Erlangen e Copenhague — conforme
informacdes presentes em Meteorito de Bendego: Relatorio
apresentado ao Ministério da Agricultura, Comércio e Obras
Piiblicas e a Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro sobre a
remogdo do Meteorito de Bendegd do sertio da provincia da Bahia
para o Museu Nacional, escrito em 1888 por José Carlos Carvalho,
oficial reformado da Marinha brasileira.

Algumas partes foram levadas por pesquisadores
franceses e mantidas na Academia de Ciéncias de Paris, onde o
imperador Dom Pedro II tomou conhecimento de sua existéncia
durante uma visita em 1886. Com o objetivo de construir uma
imagem “cientifica” para o Império brasileiro, decidiu, entio,
viabilizar o transporte do meteorito da Bahia para o Rio de Janeiro
— entdo capital do pafs e sede da familia imperial - em uma
jornada de cerca de 1.600 quildmetros até o Museu Nacional.

Engenheiros foram designados para planejar o deslocamento do Bendegé em
um vagio que deslizaria sobre trilhos desmontéveis, dispostos ao longo da
Caatinga. O grupo foi liderado por José Carlos de Carvalho, que contou com
a participagio de seu filho Vicente de Carvalho, engenheiro civil envolvido

na construgio da ferrovia da Bahia, e do engenheiro Humberto Saraiva
Antunes. O chefe da comissio produziu um relatério oficial e publicou um
dlbum fotogrifico documentando o desafio. O relato dedica-se extensamente 4
descri¢do da geografia da Caatinga, apresentada como a principal responsavel
pelas dificuldades enfrentadas na empreitada. O grupo atravessou uma
paisagem de colinas baixas, com solos que variavam de arenosos a rochosos,
cortados por profundas fendas, além de uma vegetagio hostil tipica das regides
semidridas, composta por variedades de cactos e vegetagio rasteira, sob um
clima quente. De forma inesperada, o periodo revelou-se particularmente
chuvoso, fazendo transbordar riachos que normalmente permaneciam secos.
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A travessia tornou-se, assim, a mais complexa e desafiadora operagio de
transporte do periodo imperial brasileiro.

Com 30 homens e 24 bois, em 126 dias de viagem até a estagdo
ferrovidria mais préxima, a pedra caiu nove vezes. De Salvador, o Bendegd
seguiu de navio a vapor para o Rio de Janeiro, com parada em Recife. Foi

115 recebido por diversas autoridades e pela princesa Isabel, em 1888 — nio apenas
como uma improvivel joia da coroa, mas como um tesouro que encerrava
em si os segredos do universo. Relata-se que foi visitado por multidoes,
tornando-se uma rocha nacionalmente famosa que os cidadios queriam ver
e tocar, como uma maravilha caida do céu. O entusiasmo foi tdo grande que
oficiais passaram a vigid-lo durante a noite.

Na conclusio do relatério de 1888 sobre o épico transporte do

Be 04, José Carlos de Carva

NO enumera agma 4 pr1nc1pals
S EEECETE S

Na construgado de estivados nas lagoas; na armacao de
passagens provisérias sobre riachos desde seis metros
de largura até sobre o rio Jacuricy de cinquenta

metros de vao; no levantamento de aterros sobre baixadas
alagadas; e no corte de caminhos por encostas de

morros pedregosos, pdde a comissdo orgulhar-se de ter

conseguido registrar um dos servigos mais notaveis na
[:::> <:::::> histéria dos transportes efetuados no Brasil.

J N | V BE R & O

O autor se mostra como um observador cuidadoso ao longo da extensa
descri¢do da Caatinga, detalhando espécimes botnicos, animais, clima,
aspectos geogrificos e geoldgicos da regido onde o meteorito caiu e por onde
passaria até chegar a uma estagio ferrovidria. Ele também enumera as muitas
interrupgdes do trabalho, tanto por feriados quanto por razoes técnicas, e
registra o clima e cada incidente ocorrido durante a viagem. No entanto, nio
observa os trabalhadores — aqueles que efetivamente realizaram a empreitada.
A exce¢io, no documento, ¢ esta breve passagem, na pigina 37, na qual
minimiza sua capacidade, mencionando a gestdo do grupo apenas como mais
um desafio a ser superado:
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Arrancar o meteorito do leito do riacho Bendegd onde
se achava enterrado desde 1785, transporta-lo para
lugar onde pudesse ser embarcado no carretdo, galgar as
barrancas empedradas da margem esquerda para alcangar
as planuras superiores do valle, exigiu da commissao
interesse decidido e uma porgdo imensa de paciéncia e
cuidados, para de simples tabaréos (sertanejos, n.a.)
118 que nunca sairam de dentro dos catingais do sertao,
fazer-se ao menos sofriveis auxiliares para a execugdo
de um trabalho que carecia do emprego de ferramentas
que lhes eram inteiramente desconhecidas. No entretanto
tudo foi feito sem que se tivesse de registrar um Unico
acidente desagradavel.

Nas dezoito fotografias apresentadas no relatério, essa indiferenga se torna
evidente. Observa-se a disposigo hierdrquica dos engenheiros em relagio aos
“trabalhadores”. Nio ¢ possivel afirmar se esses homens eram escravizados,
uma vez que 1888, ano do transporte do meteorito, coincide com a aboli¢do
da escraviddo no Brasil. Enquanto a real transi¢do social mal se concretizava,
as imagens falam por si. Os engenheiros usam botas, posam orgulhosamente
para as fotografias, sio os que tocam o meteorito com os cotovelos,
confiantes, préximos a pedra jd famosa, e estio mais perto do fotégrafo. J4

os trabalhadores aparecem ao fundo, com rostos desfocados ou distantes,

e possivelmente descalgos. A dificuldade da empreitada é considerada no
relatério apenas como um desafio de engenharia. O esforgo fisico das pessoas
envolvidas, seu cansago, suas necessidades, caréncias ou eficiéncia nio fazem
parte das operagdes narradas. Nio hd espago para subjetividade no relatério,
mas ela se manifesta nas fotografias.

No artigo Ciéncia e violéncia nas imagens do transporte do meteorito
do Bendego para o Rio de Janeiro (1887-1888), publicado em dezembro de
2021, na Revista de Historia da Arte e da Cultura, Leti Squeff reflete sobre a
representagio desses homens:

Os trabalhadores ndo tém raca, identidade ou histéria.
Eles fazem parte da paisagem selvagem, ora pedregosa,
ora arborizada, do entorno. Na ansia de delinear o que
era considerado civilizado ou “cientifico” - o meteorito
e o feito dos engenheiros ao arranca-lo da natureza -
delineou-se também aquilo que estava fora desse dominio:
o que era barbaro, “primitivo”, incivilizado.

A pertinéncia de se arrastar a enorme pedra pode ter sido questionada por
aqueles que executavam as ordens dos engenheiros. O projeto poderia parecer
épico, absurdo, inutil. Contudo, o Bendegd desempenhou papel central

na construgio do imagindrio de um Brasil “civilizado” e “cientifico”. Ele
havia sido descrito por viajantes cientificos como o botinico Carl Friedrich
Martius e o zodlogo Johann Baptist von Spix, que também levaram amostras
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para Viena e escreveram sobre ele em Viagem pelo Brasil (1823-1831). Atrair
o interesse de naturalistas e gedlogos durante o século 19 significava que o

pais possufa uma vocagio cientifica — ainda que a ciéncia fosse praticada por

homens brancos, ricos e letrados.

Cumpre nao

- Carvalho
jornada -,

Seu sucesso popular refor¢ou, junto & comunidade geoldgica
brasileira, a importincia da pesquisa sobre os meteoritos. Um dos
principais articuladores da transferéncia do Bendegé para o Rio de
Janeiro foi o diretor da segdo de mineralogia do Museu Nacional, o
gedlogo estadunidense Orville Derby. Outra institui¢do envolvida
na organizagio da expedigio foi a Sociedade de Geografia do

Rio de Janeiro. Juntas, essas instituigoes reuniram engenheiros,
naturalistas, politicos e o imperador para instalar o meteorito no
que esses homens consideravam seu lugar legitimo — o museu, na
capital. O Bendegé contribuiu para o campo da ciéncia meteoritica
e deu visibilidade ao Museu Nacional.

O projeto, contudo, encontrou resisténcia ao longo do
caminho. Politicos defendiam a permanéncia da pedra na Bahia,
como forma de atrair atengo e turismo para a regido. As polémicas
foram descritas por Machado de Assis, que recorda a intensidade
dos debates ocorridos paralelamente a outro grande evento politico
do periodo: a aboligdo da escraviddo. O autor apresenta o Bendegd
como um personagem que dialoga com o engenheiro responsdvel
por seu transporte. A cronica, parte da série Bons dias!, publicada
na Gazeta de Noticias em 27 de maio de 1888, mostra a pesada
pedra criticando a lentidio de seu deslocamento, agravada por
politicos que ndo queriam autorizar sua passagem. Machado de
Assis observa o pafs em um momento de tentativa de organizagio
de uma Republica federativa, em meio as dificuldades de acomodar
o poder das oligarquias locais, que detinham grande influéncia
nos estados. Nesse contexto, marcado pelas idiossincrasias dos
pequenos poderes regionais, o Império promove o transporte do
meteorito da Bahia para a sede do poder imperial, no Rio de Janeiro,
atravessando a comédia dos entraves burocriticos locais. A narrativa,
posteriormente publicada na coletinea Machado de Assis — Obra
complem, em 2021, comega assim:

perder de vista o meteordlito de Bendego.

Enquanto toda a nacado bailava e cantava, delirante de prazer pela
grande Lei da Aboligdo, o meteordlito de Bendegd vinha andando,
vagaroso, silencioso e cientifico, ao lado do Carvalho.

- dizia ele provavelmente ao companheiro de
gue rumores sao estes ao longe?
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tempo bom no mesmo dlaa

Publicado originalmente em: ESPOSITO, Miriam Fitima e criangas da praia do Baré. Seu Joaci e o tempo: o céu na voz de um mestre caicara.
. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2023. . o e . .
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E ouvindo a explicagdo, ndo retorquira nada, e pode ser até que

sorrisse, pois € natural que, nas regides donde veio, tivesse

testemunhado muitos cativeiros e muitas aboligdes. Quem sabe 14

o que vai pelos vastos intermundios de Epicuro e seus arrabaldes?
Vinha andando, vagaroso, silencioso, cientifico, ao lado

do Carvalho.

- Carvalho - perguntou ainda -, falta muito para chegar
ao Rio de Janeiro? Estou ja aborrecido, nio da sua
companhia, mas da caminhada. Vocé sabe que nds, 1a

em cima, andamos com a velocidade de mil raios; aqui,
nestas ridiculas estradas de ferro, a jornada é de matar.
Mas espera, parece que estou vendo uma cidade..

- E a Bahia, a capital da provincia.

Chegaram a capital, onde um grupo de homens corria para uma
casa, com ar espantado, preocupado, ou como melhor nome haja em
fisionomia, que ndo tenho tempo de ir ao dicionédrio. Esses homens
eram os vereadores. Iam reunir-se extraordinariamente, para saber
se embargariam ou n3o a saida do meteordlito.

Até entdo ndo trataram do negdcio, por um principio
de respeito ao governo central. 0 governo central ordenara o
transporte e as despesas; a Cémara Municipal, obediente, ficou
esperando. Logo, porém, que o meteordlito chegou a capital,
interveio outro principio - o do direito provincial. Reuniu-se a
Camara e examinou o caso.

Parece que o debate foi longo e caloroso. Uns disseram
provavelmente que o meteorodlito, tendo caido na Bahia, era da
Bahia; outros, que vindo do céu, era de todos os brasileiros.
Tal foi a questdo controversa. Compreende-se bem que era preciso
resolver primeiro esse ponto, para entrar na questao de saber
se os meteordlitos entravam na ordem das atribuigdes reservadas
as provincias. 0 debate foi afinal resumido, e o voto da maioria
contrario ao embargo; apenas dois vereadores votaram por este,
segundo anunciou um telegrama.

E o meteordlito foi chegando, vagaroso, silencioso,
cientifico, ao lado do Carvalho.

- Carvalho - disse ele -, os que ndo quiserem embargar
a minha saida sdo uns homens cruéis. Mas por que é que
aqueles dois votaram pelo embargo?

- Questado de federalismo..

E o nosso amigo explicou o sentido desta palavra, e o
movimento federalista que se estd operando em alguns lugares
do Império. [.]

O Bendegd, personificado como um curioso “estrangeiro”, deseja informar-se
sobre a situagio poh’tica €, No conjunto, 0s poh’ticos sio aprescntados

como uma classe confusa e ineficiente. O meteorito é retratado como um
intelectual prudente. Na vida real, tornou-se de fato um elemento notério,
popular, atraindo o interesse da imprensa em todo o pais e, na boca do povo,
transformando-se em metdfora de qualquer coisa pesada, dificil ou exagerada.
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Sua importincia justificou a confecgdo de uma réplica em madeira

para ser levada a Exposi¢do Universal de Paris de 1889 e, posteriormente,

instalada no Palais de la Découverte. Parece que permaneceu em sua

cole¢do até 2020, quando foi anunciada para venda — o andncio encontrado

online menciona o meteorito original existente no Museu Nacional. Além

123 dessa, a0 menos outras trés réplicas foram feitas, em gesso e papel maché.

Uma encontra-se no Museu Geoldgico da Bahia, em Salvador; outra, no

Observatério Astrondmico Antares, em Feira de Santana; e outra, no Museu

do Sertdo, em Monte Santo, regiio onde o Bendegé caiu.
Desde que passou a ocupar seu lugar logo na entrada do Museu
Nacional, o Bendegé ¢ objeto de disputa, pois a Bahia reivindica
seu retorno. O Secretdrio-Geral do Conselho Nacional de Politica
Cultural (CNPC), Joio Roberto Costa do Nascimento, em
2011, considerou que a tendéncia internacional em relagdo ao

» N

patrimoénio cultural é a devolugdo de bens “expatriados” as suas
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*21 CLAUDIO TOZZI Na década de
1960, o mundo passava por um
periodo de intensa transfor-
magdo politica e tecnoldgica
marcado pela corrida espacial
entre Estados Unidos e Uniao
das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS). Desde 1957,
ano do langamento do primeiro
satélite artificial, a explora-
¢do espacial testemunhou marcos
significativos: astronautas
alcangaram a Lua e instrumentos
em orbita revelaram a existén-
cia de uma quantidade enorme de
planetas e galédxias. No Brasil,
contudo, o cenario era de re-
pressdo, censura e resisténcia
sob a ditadura civil-militar.
Em contato com uma profusao de
imagens de foguetes, satélites
e astronautas, divulgadas na
época como parte da estratégia
de poder das superpoténcias

em disputa, o artista Claudio
Tozzi, com seu foco em temas
urbanos e sociais, capturou
esta dualidade: o astronauta,
simbolo do avango tecnoldgico e
da conquista espacial, é trans-
formado em um veiculo para a
reflexdo critica sobre o poder,
a alienacdo e as profundas
mudangas sociais da época.

UMA PEDRA LENTA E CIENTIFICA

comunidades de origem, priorizando regides e comunidades
distantes dos grandes centros urbanos, para a construgio de
projetos culturais efetivamente significativos e que beneficiem tais
comunidades. O Conselho recomenda o retorno do meteorito ao
sertio de Canudos, solicitando que os governos federal e estadual
criem as condigc’)es necessdrias para sua preservagio, sua difusio

e sua promogio cultural. Segundo o CNPC, a volta do Bendegé
traria maior visibilidade, reconhecimento e valoriza¢io a uma das
regides mais singulares em termos de tradigées culturais do Brasil,
representando uma iniciativa inovadora em 4mbito nacional.

A descrigdo do objeto, encontrada online, menciona a
sobrevivéncia do meteorito ao incéndio do Museu Nacional, em
2019 — um desastre de proporgdes incalculéveis para o museu mais
antigo do pafs, que havia acabado de completar duzentos anos. Em
2 de setembro daquele ano, o fogo consumiu parte significativa
do patrimoénio nacional e revelou o meteorito como seu principal
“sobrevivente”. O Bendegé foi amplamente celebrado pela imprensa
por ter resistido as chamas; no entanto, pela prépria natureza,
trata-se de um corpo ji marcado pela resisténcia ao fogo. Enquanto a
perda de dois séculos de acervo permanecia impossivel de mensurar,
0 meteorito retomava protagonismo como simbolo de permanéncia.
Seu nome e sua histdria voltaram as manchetes, tornando-o uma
figura central — dessa vez como metéfora do peso da perda. ®

Este texto foi traduzido e adaptado para os padrdes editoriais e de acessibilidade do Instituto Tomie Ohtake. O artigo original foi publicado

na revista Techniques & Culture, em 2023. O texto integra o dossi¢ Suivre les pierres, organizado por Nicolas Adell, Laurence Charlier

Zeineddine e Ludovic Coupaye, publicadn pela Editions de PEHESS. A versio eletrdnica do artigo, intitulada “Bcndcgh, la météorite qui a

traversé le Brésil”, foi disponibilizada on/ine em 27 de junho de 2024.
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Cineésia dos Santos Rosa,
Juliana Floriano Toledo Watson

((CCqCaw

NAO E POSSIVEL VOLTAR ATRAS, POIS ESTAMOS NO TEMPO, E A HISTORIA NAQO VOLTA. MAS, NESSE
CAMINHO DO PARTEJAR, O QUE FAZEMOS E OLHAR PARA TRAS, PARA A ANCESTRALIDADE, JUSTAMENTE
PARA VER O AGORA DE OUTRAS FORMAS. EMBORA AS TECNOLOGIAS USADAS PARA ALTERAR O TEMPO
DO PARTO E DAS PLANTAS TENHAM NOS AFASTADO DOS CICLOS DA TERRA E DAS TRADIGOES DA LUA,
A REGENERACAO AINDA E POSSIVEL. E PRECISO OLHAR PARA O CEU, RECUPERAR A DIVERSIDADE DE
PARTEJARES, RESPEITAR A CHUVA E A SECA, ENFIM, ESCUTAR AS FORMAS DE RESISTENCIA E RESILIENCIA
DE CADA TERRITORIO.
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130 Cinésia

Juliana

A
Meu nome ¢ Cinésia dos Santos Rosa, tenho 103 anos,
sou nascida e criada na comunidade Kalunga.

Sou Juliana Floriano Toledo Watson, tenho 41 anos,
sou filha do Cerrado.
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C

Minha bisavé Felipa, minha avé Cindida e minhas tias eram todas

parteiras no Vio de Almas, no Territério Quilombola Kalunga, e eu sempre

acompanhei o trabalho delas. Comecei a pegar “mininu” logo cedo, quando

eu tinha cerca de vinte anos.
Certa vez, iniciaram as contragdes de uma mulher da minha comunidade e
o marido dela veio alcangando as parteiras, mas nio conseguiu nenhuma,
porque a mulher estava muito brava, xingava, sentia muita dor. Meu pai havia
acompanhado tudo e, vendo o desespero do homem, incentivou que eu fosse
ajudar. Eu neguei, porque nio sabia como fazer, ainda nio tinha pegado
nenhum “mininu”. Mas ele insistiu, disse que eu ia me sair bem e me deu a
béncio. Eu decidi ir e deu tudo certo — 0 nome do menino era Chicio. Esse foi
o primeiro dos 180 filhos que eu ji peguei em meus bragos.

De l4 para cd, continuei e foram tantos que eu mal me sentava
para descansar — era noite e dia, o dia inteiro. Safa de uma casa e ia para
outra, nio tinha tempo nem de comer. Quando eu ia fazer meu prato, ji
chegava alguém atrds de mim. Mas se me perguntam como aprendi, mesmo,
digo que quem me ensinou foram Deus e Nossa Senhora do Parto. Quando
safa para os partos pela estrada, nio era eu, era ela quem ia na minha frente.
E eu podia seguir sem medo.

Aprendi a partejar com as mestras parteiras mais velhas da regido,

principalmente com Dona Flor, parteira e raizeira moradora do Moinho, na

Chapada dos Veadeiros. Dona Flor nasceu em 1938 e faleceu em 2023, em

noite de lua minguante.
Meu interesse pelo assunto veio da pesquisa sobre ginecologia natural,
motivada por um incémodo sobre a medicina — eu nio me sentia acolhida ou
respeitada pelos tratamentos convencionais. Eu ji tinha consciéncia de que a
cura pelas plantas nio vem apenas de seus componentes quimicos, mas estd em
todo o processo de cuidado das raizeiras, parteiras, curandeiras, benzedeiras,
comadronas, hierberas e mies de santo. Isso me levou a procurar a Dona Flor,
em 2014: ela me ensinava sobre as plantas e, em troca, eu a ajudava nos cursos
que ela ministrava na época.

Ver a Dona Flor falar sobre o partejar despertou em mim um
encantamento pelo assunto. O primeiro parto que acompanhei foi com ela -
e foi incrivel. Continuei como parteira assistente e ajudanta, acompanhando,
até que chegou um parto que eu decidi assumir. Dona Flor ensinava que,
como parteira, a gente nio se oferece e, sim, espera ser chamada. Naquele
dia, eu fui chamada.
Em 2018, houve uma reuniio de parteiras kalungas, e foi 14

que conheci a Dona Cinésia. O Territ6rio Kalunga ¢ atualmente o maior
quilombo do Brasil, com 253 mil hectares, abrangendo os municipios de
Cavalcante, Teresina e Monte Alegre de Goids.
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C No Kalunga, os partos aconteciam em gruai'q'iler momento do dia, mas me

FLORIANO TOLEDO WATSON CICLO DA VIDA, TEMPO DA LUA

chamavam mais A noite. As vezes,.eu jd estava deitada, mas me levantava e

ia assim mesmo, a pé, com alanterna que Deus deu, 6: meu olho. A noite, a

gente ndo achava cavalo e, naquele tempo, nio tinha carro por aqui. Quando

chovia, eu ia fimbém; com uma cuia na cabeca e uma muda de roupa. Levava

remédios e‘tesouras no bornal, dentro de um saco de arroz embaixo do brago -

nessa época

, ninguém tinha bolsa.

Lua.estava cheia, porque ela j4 safa antes de o Sol entrar. Se nio, tinha que ir no

“"trato de Deus, no escuro, mesmo.

Chegando as casas, eu usava algumas plantas para cuidar das
mulheres. As vezes, elas nio tinham nada do que eu precisava, mas eu
carregava tudo no meu bornal. Meus criadores me ensinaram assim: chds de
noz-moscada, de canela e de cravo para as gravidas tomarem; e banhos, da
barriga para baixo, com negramina, mastruz e manjericio. Se o sofrimento
fosse de friagem, o banho aliviava; se fosse 0 momento de ter “u mininu”, na
mesma hora, jd esquentava.

Depois que as mulheres pariam, tinha que arrumar: cortava o
umbigo, fazia outro banho, puxava a barriga, preparava os remédios. Como eu
ja tinha que ir para a casa de outra mulher logo em seguida, normalmente
nio voltava, e ela ficava l4, com o marido, a quem eu ensinava o que se devia
ou nio fazer. Se eles ndo faziam, é porque nio queriam — eu dizia a eles que,
se sabiam fazer uma crianga, sabiam cuidar também. Depois que passava o
periodo de resguardo, eu perguntava se a mulher estava bem e, normalmente,
aresposta era “sim”. E eu nio queria mais nada além disso.

Era preciso preparar os remédios para todos esses cuidados. Para
fazer os éleos — como o de mamona, que eu usava muito —, tinha que ser na lua
cheia, para render mais. Se eles fossem feitos na minguante, sobrava sé a borra.
Isso servia para fazer qualquer 6leo: ver a Lua ¢ parte do processo.
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Usamos o 6leo de mamona para muitas coisas: no perineo, para evitar

laceragio; por via oral, para tratar prisio de ventre; e passando na pele, para

curar o umbigo do neném. O dleo de mamona ¢ feito em casa, extraido a

quente, e dd muito trabalho. Primeiro, tiramos as sementes; depois, torramos

e trituramos — se tiver um triturador, é étimo; se nio tiver, tudo é feito com

o pildo. Depois, colocamos a semente triturada na panela com dgua, que faz

subir o éleo. Em seguida, com o Sleo ji coado, coloca-se no fogo novamente

para evaporar o restante da 4gua. Mas, como disse a Dona Cinésia, se isso tudo

nio for feito na lua cheia, o éleo nio rende nada.
O manejo das plantas também estd muito relacionado ao trabalho de partejar.
Dona Flor, minha primeira mestra, sempre tinha um algodoeiro por perto,
jd que a raiz do algodio ¢ uma das medicinas mais importantes para as
emergéncias durante o parto — ela ajuda a contrair o ttero, entdo costuma ser
usada para tratar hemorragia ou para quando a placenta demora a nascer.

Para que a raiz de algodio funcione bem como remédio, temos
que fazer a colheita da parte da raiz virada para o sol nascente. Outras plantas
também podem ser colhidas nessa diregdo, principalmente entrecasca, pois ¢ o
lado em que o Sol ¢ menos quente, e causa menos impacto na drvore. «

Observar o céu é importante para colher todas as partes da
planta. Geralmente, devemos pegar as partes superiores, como as folhas e os
galhos, nas luas crescente e cheia; e as partes inferiores, como as rafzes, na
minguante. Na verdade, essas orientagdes variam bastante — pensamos que o
conhecimento tradicional € imutdvel, mas isso no € verdade.

Tem gente que ndo colhe nada na lua nova, para nio dar
broca-de-raiz — um bicho que estraga a planta. Eu ainda nio tive essa percepgio
prépria, sé escuto as pessoas falando, mas pra que eu vou querer fazer o teste?
Vou logo no certo. Se nio ¢ para colher, nio colhemos. Em uma emergéncia,
colhemos em qualquer lua, mas o melhor é sempre na lua cheia ou minguante.

Para nés, que vivemos aqui, no Cerrado — que tem apenas
duas estagdes, a chuva e a seca —, o tempo de plantar e colher estd sempre
relacionado ao céu, justamente pela conexio com a chuva. Para sobreviver,
precisamos reconhecer os sinais.

CEU CADERNO-ENSAIO 5



CINESIA DOS SANTOS ROSA,

134

JULIANA FLORTIANO TOLEDO WATSON CICLO DA VIDA, TEMPO DA LUA

C Além disso, o céu nos ajuda a saber quando “u mininu” vird e como o parto vai

ser. Se vocé perguntar a uma mulher em qual lua ela engravidou, e ela disser que

foi na cheia, pode ter certeza: ¢ na cheia que ela vai parir. A mesma coisa com as

outras: se engravidou na nova, vai parir na nova, e assim por diante. Eu sempre

contei pelas luas pra saber quando era o parto e sempre deu certo.

A preocupagio das grévidas era qual fase da lua fazia o parto doer mais. S3o
dores diferentes: a dor da lua cheia é pesada, e ¢ uma contragio em cima da
outra; a da nova ¢ apimentada, porque déi, déi, ddi, e “u mininu” ndo nasce; e
quando estd na minguante, é ainda pior, j4 que a dor ¢ seca, compassada. Cheia,
nova, minguante, todas doem, nio tem jeito. Mas as criangas tém que nascer.

E quando elas nasciam aqui no Kalunga, os pais as mostravam
3 Lua. Até os sete dias de vida, o bebé nio safa de casa. No sétimo, a familia
punha nele uma roupinha, ia para o quintal e levantava a crianga em diregio
A Lua, dizendo: “Lua, luar, toma seu filho e vamos criar”. Isso devia ser dito
trés vezes, e quem fazia era a madrinha ou o padrinho. Depois disso, ai, sim, a
crianga podia sair e viajar para onde a familia quisesse.
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“U mininu” era mostrado primeiro a Lua para que ele fosse forte
e ndo ficasse ruim das vistas. A Lua é boa para dar sustanga a crianga; é isso
que a faz ser alegre e animada. Nos partos que eu fiz, todo mundo mostrou a
crianga a Lua, mas nunca alguém foi obrigado: quem nio quisesse nio fazia.
Acontece que o povo de agora pensa que os antigos faziam isso por boniteza, e
nio ¢é — ¢ para dar tranquilidade.

Vigia “us mininus” desse outro tempo: sio todos fortes,
garantidos. Hoje, a crianga nasce 4 noite e, quando ¢ dia, jd levam ela para a
rua. Desse jeito, a crianga perde a cor dos olhos; ela nio aguenta, fica fraca
da cabega. Ao contririo, meu povo todo morreu velho, fazendo suas coisas
até o fim. E, agora, “u mininu” nasce na luz e 14 mesmo fica, ou entdo estd
mamando ¢ ji com o celular nos olhos.

Isso se estende as mulheres: quando pariam em casa, permaneciam
14 por trés dias. Era importante que ficassem quietinhas, deitadinhas com o
ouvido tampado de algodio, fortalecendo-se junto com a crianga. Hoje, eu
nio vejo mais isso. No mesmo dia do nascimento, a mie e o bebé jd saem do
hospital e vdo para casa, sem esperar.

Eu nunca vi a mostragdo para a Lua acontecer pessoalmente, mas ouvi essa

histéria de outras parteiras kalungas também. Conta-se que, quando o neném

nasce, ele ndo pode ter contato com outras pessoas além da familia. No sétimo

dia, ou quando o umbigo cai, chega o momento de mostrar a crianga paraa

Lua. Entio, a pessoa sai de casa, levanta o bebé em dire¢io a Lua e diz: “Lua,

luar, pega meu filho, ajuda a criar. Se fosse menina, eu dava, como nio é,

eu nio dou, nio. Pega meu filho, ajuda a criar”. A partir desse momento —

chamado de batismo da Lua — o bebé pode ver outras pessoas. Transitando

pelo Territério Kalunga, ouvi versdes semelhantes de outras parteiras,

ajudantas e mulheres, mudando apenas alguns detalhes.
Ao pesquisar os partejares € as pari¢oes, encontrei rituais parecidos em outros
contextos e culturas — como o livro Balada de amor ao vento, publicado
em 1990, em que a escritora mogambicana Paulina Chiziane diz que, se o
neném nio fosse mostrado a Lua, teria questdes de satide mental em seu
desenvolvimento. Outro ponto de contato foi o Mallens Maleficarum, cujo
significado, em latim, ¢ “martelo das feiticeiras”. Esse livro foi uma espécie
de manual da Inquisi¢do, publicado no século 15, e caracterizava as parteiras
como mulheres desvirtuadas — durante esse periodo, elas foram perseguidas,
condenadas e assassinadas. O Maleficarum também menciona que as parteiras
mostravam o neném aos céus, mas a sua interpretagio é de que eles eram
oferecidos, por elas, a0s demonios. Seria essa, entdo, uma tradigio de mais
de quinhentos anos que navegou, cruzou o tempo e 0 oceano na didspora
africanae, agora, segue aqui?

Na atualidade, essa prética de cuidado parece que jd virou histéria.
Em minhas andangas e pesquisas, conheci muitas histérias de
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parto e percebi que as pessoas mantém vérias tradigoes que estdo
fora do campo da biomedicina, especialmente os banhos pés-parto
e os cuidados com o recém-nascido — mesmo no caso dos partos
feitos no hospital. Mas, entre aqueles que acompanhei, nio me
lembro de alguém falar que mostrou a crianga a Lua.

A bioética, campo no qual estdo inseridas minha
prética e minha pesquisa, passa pela atengdo as conexdes
existentes entre os diversos entes do pluriverso, como a prépria
Lua, o Sol e o céu. No entanto, vivemos em um mundo marcado
pela monocultura do pensamento — segundo a concepgio
da fil6sofa indiana Vandana Shiva, trata-se da imposi¢do de
um unico modo de ver, existir e produzir saber, ignorando a
diversidade cultural e intelectual.

A consequéncia disso ¢ a destrui¢ao da Terra, das
dguas, das matas, dos animais — e a nossa destruigio, pois somos
parte disso. Vemos, atualmente, muito adoecimento mental e
tisico, além do surgimento de novas doengas. Nio ¢ possivel
voltar atris, pois estamos no tempo, e a histéria nio volta. Mas,
nesse caminho do partejar, o que fazemos é o/bar para trds, paraa
ancestralidade, justamente para ver o agora de outras formas. E o
parto ensina muito sobre o tempo.

O neném vai nascer na hora que ele quiser, é ele quem escolhe e vai fazer os
movimentos para comegar o parto. Na ciéncia, fala-se da Data Provavel do
Parto, ou DPP, e até no contexto tradicional nds calculamos o tempo pela
Lua, como foi mencionado pela Dona Cinésia. Porém nio podemos apressar o
tempo do parto, e essa espera impde outro ritmo de vida.
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Assim ¢é também com as plantas: para que elas nos ajudem, temos

que saber em que momentos sio Uteis, de que forma usi-las e, antes disso, de

quais cuidados elas precisam para que estejam ali. A maioria das parteiras

tradicionais tem um quintal — para elas, nio ¢ sé chegar a uma loja ou farmécia

e comprar o remédio. Tem-se, entdo, que olhar para as plantas, molhd-las,

nutri-las, enfim, reverencii-las. E uma troca.
Quando cuidamos das plantas, entendemos a importincia dos
ciclos de dia e noite, e isso também estd conectado ao parto.
O escuro estd relacionado 2 ocitocina, um hormoénio muito
necessirio para o parto e que muita gente conhece como
“horménio do amor”. Ele é liberado no corpo da parturiente e
estd associado a um sentimento de prazer e conexdo. Contudo,
a ocitocina ¢ inibida pela luz; entdo, uma das coisas mais
importantes nesse momento ¢ a penumbra, para que essa mulher
tenha uma boa dilatagio. Faz sentido que a maioria das pessoas
entre em trabalho de parto a noite ou a0 amanhecer. Inclusive,
nés, parteiras, temos que aprender a ver no escuro, a meia-luz —
diferentemente do contexto biomédico cldssico.

O neném também precisa de uma passagem amena
para chegar ao mundo, pois ele estd fazendo uma transigio, vindo
de um lugar escuro. Em respeito a esse ciclo, a ideia ¢ que, durante
pelo menos trés dias, mie e bebé fiquem em um ambiente mais
techado e, aos poucos, acessem a luz e 0 mundo 14 fora. Afinal,
ambos acabaram de passar por uma experiéncia de morte e vida.

Nascimento e morte estio muito préximos, sio momentos de transicio;
por isso, geralmente, as parteiras também estdo presentes na morte, em seus
territ6rios. Jd nas sociedades industrializadas, hd menos espago para os velhos
e velhas e, assim, eles vido se afastando de sua comunidade. Essa também ¢ uma
forma de nos alienarmos dos ciclos da vida.

Respeitar o tempo das luas, das estagoes e das plantas nos ensina
a ter calma — nio adianta plantar na seca ou querer adiantar a chegada do
fruto ou do neném. Tudo que vem da terra e do céu tem um tempo, mas
parece que nds perdemos a ciclicidade da vida e a relagdo com os entes do
pluriverso. Embora as tecnologias usadas para alterar o tempo do parto
e das plantas tenham nos afastado dos ciclos da Terra e das tradi¢oes da
Lua, a regeneragio ainda é possivel. E preciso olhar para o céu, recuperar a
diversidade de partejares, respeitar a chuva e a seca, enfim, escutar as formas
de resisténcia e resiliéncia de cada territdrio. S6 assim serd possivel nos
sintonizarmos novamente com os ciclos da natureza — afinal, nés somos céu
e Terra também. ®
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Angglica Ferroni

POR TRAS DE UMA DOENCA, UM EVENTO POLITICO, UMA VARIAGCAO ECONOMICA OU O SUCESSO EM UMA
GUERRA, ESTAVA 0 ENTENDIMENTO DE QUE TUDO O QUE ACONTECIA EM NOSSO PLANETA TINHA RELAGAO
COM 0S ASTROS. E, SE ISSO E VERDADE, ERA CONSIDERADO NAO SO LEGITIMO, MAS NECESSARIO
APRENDER A TRADUZIR AS CONFIGURAGOES CELESTES E SEUS DESDOBRAMENTOS.
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ANGELICA FERRONI CAMINHAR COM 0S ASTROS

A ideia de que hd didlogo e correspondéncia entre as configuragdes celestes e
os fendmenos terrestres ¢ algo que sempre acompanhou as culturas humanas,
desde os tempos mais antigos. Essa relagdo entre o céu e a Terra é a proposi¢do
que fundamenta o conhecimento astrolégico.
Hoje em dia, quando se fala em astrologia, logo se pensa em
144 horéscopo e signos do zodfaco. No entanto, essa ¢ uma faceta
muito superficial e simplificada desse saber que, até o final do
/ século 17, era considerado uma ciéncia legitima, quando astrologia
e astronomia eram um mesmo e Unico saber.
Enquanto o termo astronomia era usado para se referir a
observagio e ao cdlculo do movimento dos planetas, a astrologia era
a contraparte desse conhecimento que oferecia o ferramental para
interpretd-los e fazer previsdes sobre os mais diferentes fendmenos
associados a tais configuragdes celestes — sejam eles meteoroldgicos,
sociais ou individuais. Pode parecer estranho para nds, hoje, mas a
astronomia, desde os tempos remotos, tinha pouca fung¢io sem a
astrologia, ji que a grande finalidade da produgio de conhecimento
celeste era a previsdo das influéncias do céu na Terra.
Ao longo dos ultimos séculos, a astrologia perdeu
o status de cientificidade, passando a ser considerada uma
pseudociéncia. Mesmo assim, ¢ um saber que continua ativo e
segue reafirmando a ideia de que tudo o que acontece na Terra
estd conectado a um entorno celeste — e que é possivel mapear e
traduzir essa conexio.
Até o final do século 17, por exemplo, quando a astrologia ainda era
considerada uma ciéncia, no sentido amplo do termo, a teoria e a prética
médicas estavam bastante atreladas ao entendimento astroldgico do cosmo,
de modo que o corpo humano e sua fisiologia eram entendidos em relagdo
ao movimento dos corpos celestes. Desde a Antiguidade, quando uma
pessoa ficava doente, era importante observar quais configuragdes estavam
presentes no céu naquele momento, pois essas informag(’)es auxiliavam o
médico a entender a origem do desequilibrio - e, com isso, elaborar nio s6 o
diagndstico, mas o progndstico — e a escolher a terapéutica adequada.
Mas nio sé a medicina se relacionava com a astrologia. Vemos
os vérios usos que esse saber teve ao longo dos séculos, para além das atuais
colunas de hordscopo e da descrigdo simplificada do comportamento humano
a partir do signo solar. Por trds de uma doenga, um evento politico, uma
variagdo econdmica ou o sucesso em uma guerra, estava o entendimento de
que tudo o que acontecia em nosso planeta tinha relagio com o céu. E, se
tudo tem relagio com o céu, era considerado nio sé legitimo, mas necessirio
aprender a traduzir as configuragdes celestes e seus desdobramentos.
Voltemos, entio, a origem do que hoje chamamos de astrologia
ocidental. O desenvolvimento desse saber se deu predominantemente
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na Mesopotimia, hd pelo menos dois mil anos antes da Era Comum. A
observacio sistemdtica do céu envolvia, também, uma relagio de reveréncia
aele, pois se acreditava que os planetas e as estrelas eram divindades que
moviam os acontecimentos terrestres. Foi essa crenga que fez com que os povos
da Mesopotimia estudassem, de forma rigorosa, os movimentos celestes, a fim
de estreitar sua comunicag¢do com 0s deuses. Entendia-se que, quanto mais se
conseguia mapear e registrar tais movimentos, mais se conhecia quais eram

as intengoes divinas, tornando poss{vel, com isso, prever o que Ocorreria e, a0

mesmo tempo, negociar com €ssas grandes forgas.

Esse mapeamento se desenvolveu de forma eficaz por uma série de
fatores, mas talvez o mais importante tenha sido o surgimento da
escrita cuneiforme, pelo fato de ter tornado possivel documentar as
observagdes sobre os astros em tabletes de argila e, assim, identificar
padrdes de relagio entre determinadas configuragdes celestes e
eventos terrestres que se repetiam ciclicamente ao longo do tempo.
A construgio do conhecimento astron6émico-astrolégico
foi paulatina. Pensemos, por exemplo, na elaboragio do conceito
de signos do zodfaco. Em um primeiro momento, se observaram
aabdbada celeste e seus padroes de estrelas. Com isso, em um
segundo momento, foi possivel perceber que alguns desses corpos
celestes andavam, diferentemente das estrelas, que permaneciam na
mesma posigio uma em relagio as outras. E aqueles que andavam
(os planetas) foram chamados de estrelas errantes. Foram esses que,
talvez pelo fato de se movimentarem, ganharam mais atengo. Foi
quando, entdo, se percebeu que os planetas sempre andavam por
uma mesma faixa, essa que se estendia um pouco ao norte e ao sul de
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uma linha: aquela dada pelo caminho aparente do Sol no céu. Essa
¢ a origem do zodiaco, que data de cerca de setecentos anos antes da
Era Comum: as estrelas fixas funcionavam como pano de fundo, e
esse pano de fundo estelar serviu como referéncia para a localizagio
da posi¢do dos planetas. Na origem, o zodfaco foi dividido em doze
partes, relacionadas a doze constelagdes. Poucos séculos mais tarde,
a divisdo da faixa zodiacal passou a derivar dos pontos de solsticio e
equindcio, dando origem ao zodfaco tropical e seus doze signos de
trinta graus cada.

Bem mais adiante no tempo, durante o periodo
helenistico — iniciado pelas conquistas de Alexandre, o Grande
(224-232 AEC) -, se intensifica um amplo intercimbio entre
a cultura grega e as diferentes culturas do norte da Africa, do
Oriente Médio e da Asia Central. E principalmente nesse periodo,
no fim do século 4 antes da Era Comum, que o conhecimento
astrondmico-astrolégico desenvolvido na Mesopotimia ¢ mesclado
com a astronomia-astrologia egipcia e absorvido pela cultura
grega, que os insere em suas especulagdes filosdficas a respeito do
funcionamento do universo. E desse encontro que se consolidam
os conceitos e técnicas da astrologia dita ocidental, ancorados no
cosmo aristotélico-ptolomaico.

A astrologia atravessa culturas e sua histdria ¢é feita de
diferentes momentos de contato, assimilagio e difusio. No inicio
do século 2 antes da Era Comum, por exemplo, as cidades gregas
sio invadidas por Roma e, com isso, o conhecimento astrolégico
¢ assimilado pelos romanos como parte da cultura grega, tio
valorizada por eles.

No contexto greco-romano, a astrologia era considerada um conhecimento
vilido e necessdrio, por ser parte constituinte do entendimento da estrutura
e do funcionamento do cosmo e, dessa forma, oferecer uma explicagio

do mundo e seus fendmenos. Assim, quando Augusto (63 AEC-14 EC),
primeiro imperador romano, faz uso de um simbolo astrolégico para validar
seu poder e se justificar como imperador, o lugar da astrologia ganha ainda
mais importincia e difusio.

Augusto manda cunhar, nas moedas que circulariam por todo o
império, seu rosto em um dos lados e, no outro, o simbolo de capricérnio —
uma cabra com rabo de peixe. Essa estratégia de projegdo da prépria imagem
estava ancorada no simbolismo associado ao signo de Capricérnio. Por ser
um signo que se inicia no solsticio de inverno (no Hemisfério Norte), ele
marca o momento em que o Sol volta gradativamente a permanecer mais
tempo acima do horizonte, representando a vitéria da luz sobre a escuridio,
ideia essa também associada ao culto do Sol Invictus. Ou seja, Augusto usa
um simbolismo astral que indica um periodo de renascimento, de expansio
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e de luz. Essa ideia de associar o imperador 4 imagem do Sol nio s6 legitima

o poder absoluto atribuido ao governante, como confere, pela esfera politica,

mais poder 4 astrologia e 4 ideia de causalidade entre o céu e a Terra.

No século 4 da Era Comum, por sua vez, quando o Cristianismo

se torna a religido oficial do Império Romano, inicia-se um momento

critico para a astrologia, j4 que um dos principais pontos de confronto do

Cristianismo em relago a esse saber ¢ a ideia de que as escolhas humanas

estariam submetidas a algum tipo de determinismo astral. Como o

desenvolvimento moral e espiritual proposto pelo Cristianismo era algo

que se alcangava pelas escolhas corretas e virtuosas, nio era mais possivel

aceitar a ideia de que as agoes e o curso de vida das pessoas respondiam as

conﬁgurag(’)es celestes.

Assim, ¢ nesse periodo que as previsoes sobre questdes politicas,

sociais ou ligadas ao destino humano passam a ser proibidas e

entendidas como a¢des demoniacas. Inscreve-se, entdo, uma

cisio no conhecimento astrolégico que até entdo nio existia. O

Cristianismo comega a separar, de um lado, o que seria chamado

de astrologia natural, entendida como o conhecimento vélido

acerca das alteragdes dos ciclos da natureza e, de outro, a astrologia

supersticiosa, aquela que se ocupava de prever o que ¢ da .

ordem do fortuito e, portanto, considerada falsa e contriria

a Deus. Mesmo sendo fruto de um olhar externo, essa distingio

passa a acompanhar o conhecimento astrolégico durante a Idade

Média e o inicio da Modernidade, juntamente com as proibigoes

que a Igreja Catdlica impde a prética astroldgica.

Enquanto a produgio de conhecimento
astroldgico entra em declinio no )
ocidente, durante a Idade .
Média, a astrologia

¢ assimilada e
desenvolvida no

Império Persae,
posteriormente, no que
¢ entendido como Mundo T e
Arabe. Gradativamente, do

século 10 em diante, a astrologia

volta a ser absorvida pelo ocidente latino, por meio do ambiente intelectual em

torno da escola de medicina de Salerno e, posteriormente, com o surgimento

das universidades. Nesse periodo, hd um intenso movimento tradutério de

obras astrondmico-astroldgicas do drabe para o latim.

O ensino oferecido pelas universidades europeias era estruturado

da seguinte forma: iniciava-se com o curriculo bdsico, fundamentado no

ensino das sete artes liberais, e esse era seguido pelo doutoramento em
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teologia, direito ou medicina. Tanto no ciclo bdsico quanto no doutoramento

em medicina, a astrologia-astronomia figurava como parte necessiria da

formagio, pois o entendimento do cosmos e do funcionamento da natureza

ainda era astrolégico (mesmo que, no limite, as alteragdes da matéria terrestre

e 0 movimento dos astros fossem, ambos, regidos por Deus). Em fungio disso,

a prdtica médica dependia desse conhecimento para entender as alteragdes que

ocorriam no corpo humano.
De acordo com a fisica aristotélica, que esteve na base da produgio
de conhecimento desde o século 4 antes da Era Comum até o
século 17, os quatro elementos da matéria terrestre (fogo, terra, ar
e dgua) eram formados a partir da combinagio de duas qualidades
primordiais (entre quente, frio, seco e imido). Segundo esse
entendimento, toda altera¢do no mundo fisico, fosse ela nos ciclos da
natureza, nas plantas, nos animais, no corpo ou no temperamento
humano, era entendida a partir das mudangas na proporgio das
qualidades e dos elementos. E aquilo que primeiramente gerava a
alteragio de proporgoes era a movimentagio dos corpos celestes,
assumida, portanto, como a origem dos processos de geragio e
corrupgio préprios do mundo terrestre.

No Ambito da medicina, a teoria humoral — de raiz
hipocrética — ofereceu um modelo para se pensar a fisiologia
humana a partir das altera¢es das qualidades primordiais e dos
elementos da matéria que, no corpo, se manifestavam por meio de
quatro humores: bilis amarela, bilis negra, fleuma e sangue. Quando
tais alteragGes levavam a falta ou ao excesso de alguma qualidade
ou algum elemento, os humores no corpo se desequilibravam,
manifestando uma doenga. Portanto, segundo essa teoria, satide
e doenga eram entendidos como estados dinimicos de equilibrio
ou desequilibrio humoral, causados, dentre outros fatores, pelas
configuragdes celestes em movimento. Por exemplo, se uma doenga
tinha na sua origem o0 excesso de secura no organismo, o tratamento,
que era conduzido por meio do uso dos contrérios, priorizava
alimentos e medicamentos de natureza imida, ou fria e dmida.
Nota-se, dessa forma, como a vida e sua regulagio eram entendidas
como um didlogo, ou convivio, com o entorno: fosse ele a natureza
circundante ou as esferas celestes em constante relagio com a Terra.

Porém, ao longo do século 17 e inicio do século 18,
em um contexto de grande debate sobre o que é o0 cosmo, o que
¢ a natureza e como se deve produzir conhecimento, ocorre a
transigdo para a ciéncia moderna e, com isso, uma gradual ruptura
com a antiga imagem do mundo, ancorada no entendimento
aristotélico-ptolomaico do cosmo — esse que validava a explicagio
astroldgica do mundo e seus fenémenos.
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Uma série de fatores levaram a essa ruptura, tais como a teoria heliocéntrica,
proposta por Nicolau Copérnico (1473-1543 EC) e posteriormente validada
pelas observagdes e pelos cdlculos dos movimentos planetdrios feitos por
Johannes Kepler (1571-1630 EC) e Galileu Galilei (1564-1643 EC). Essa
mudanga na representagio do mundo desarticulou a antiga relagio de
causalidade e/ou interdependéncia entre mundo terrestre e celeste.

Com os novos critérios de cientificidade, a explicagio astrolégica

de que aquilo que ocorria na Terra era decorrente do movimento

celeste nio encontrava validagio. E quando se d4 a separagio entre

astrologia e astronomia, em que a primeira passa a ser vista como

supersti¢do e pseudociéncia, e a segunda, como ciéncia — por ser

a contraparte desse antigo conhecimento que se mostrava passivel

de observagio, matematizagio e, portanto, era considerada

ciéncia legftima.
No entanto, o fato de a astrologia ter «.

deixado de ser considerada um conhecimento _

cientifico, vélido e capaz de explicar os fendmenos, '

nio significa que ela tenha deixado de existir. Ainda que . '

fora dos circulos de ciéncia, e sem o apoio e o investimento para

pesquisa que a validagio cientifica proporciona, a astrologia ainda ¢ um

sistema de pensamento vivo e em uso que oferece uma explicagdo para

avida e a natureza. -
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Vale apontar que a ideia de dominio e controle da

natureza pela racionalidade humana orientou os métodos de

produgio de conhecimento e manejo da vida propostos pela

ciéncia moderna. Essa ideia estd emblematicamente expressa no

pensamento do filésofo inglés Francis Bacon (1561-1626 EC): a de

que a natureza e seus segredos so se revelariam sob a manipulagio

e a tortura proporcionadas pelos experimentos, e nio pela

observagio de seu curso natural.
Em um momento de crise e emergéncia climdtica, como o atual, torna-se
urgente a revisio dos critérios de produgio de conhecimento e de relagio com
a natureza para que, inclusive, nos entendamos como seres vivos em didlogo
e em relagdo com o cosmo, e ndo em uma posi¢io de suposta superioridade
racional humana que subjuga todas as outras formas de vida.

Diante disso, por que nio resgatar conhecimentos como a
astrologia que, durante séculos e séculos, se desenvolveram com base em
um entendimento sinérgico, dialégico e relacional com tudo aquilo que nos
envolve: as dguas, os ventos, o clima, as estrelas, os planetas, enfim, o universo?
E possivel pensarmos a astrologia como uma espécie de conhecimento
ecoldgico, ji que entende 0 humano como parte do fluxo dindmico da vida e
em conexio com o universo.

Nesse sentido, reabilitar o olhar astroldgico da vida pode colaborar
para a tdo necessdria revisio do que se entende por ciéncia e natureza.
Entretanto, deve-se ter claro que a versio atual e empobrecida da astrologia,
veiculada pela cultura de massa por meio da coluna do horéscopo de revistas
e jornais, com suas descrigdes caricatas de perfis humanos a partir dos signos,
juntamente com a ideia de que ela serve apenas para descrever personalidades,
nio se trata, de fato, do conhecimento astrolégico e do que ele pode oferecer.

Astrologia é outra coisa, ¢ uma tradugio dos pulsos e ritmos da
vida que permeiam o cosmo, do qual fazemos parte — pois se hd algo que
herdamos dos saberes celestes ¢ a certeza de que o céu estd em nds, e que o
desdobramos em nosso caminhar. ®
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NO POEMA DE PAULO LEMINSKI, A ORDEM E O CAOS PARECEM CONTRASTAR EM MEIO A UM VOCABULARIO
CELESTE, FORMADO POR ABOBADAS, SIGNOS, ZODIACOS, LUAS E CONSTELACOES. EM CONTRAPONTO A
HIERARQUIA DO UNIVERSO, EM QUE TUDO SE ORGANIZA EM CICLOS, LEMINSKI NOS APRESENTA UM MUNDO
EM QUE OS ASTROS REBELAM-SE E, AINDA ASSIM, A VIDA SEGUE.
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PAULO LEMINSKI SEM TITULO

1.
Animais zelam pela abdbada,
constelagc’)es $d0 signos.
Nio h4 sombra de estrelas,
. 0s cometas — solenes,
alua - enigma.
Corpos celestes — em contato,

dura luz de sua alta hierarquia.

2.

— As estrelas estio inddceis,
hoje, Senhor,

o céu se fecha. Vozes dos patronos
estdo baixas.

Ninguém for¢ard o Zodiaco.
Marte cobriu-se de escudos.
A lua estd muito suja,

deves crer em tudo,

estrelas murmuram.
Rebelde estd Merctrio,

nada sei de Saturno.

Minha arte, por hoje, cala-se.
Cale-se tu, Senhor, a vida rola
em volta do vosso punho.

Eu testemunho. @

1974

Publicado originalmente em: LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2013.
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*22 FELLIPE ABREU Em meio a
imensiddo da Amazdnia, grandes
figuras geométricas desenhadas
no solo se destacam quando
vistas do céu. Essas complexas
estruturas de terra escavada,
chamadas geoglifos, tém
despertado o interesse da ar-
queologia por trazerem pistas
sobre a ocupagdo pré-colonial
da regido, impulsionando
hipdteses sobre a sabedoria
dos povos que as produziram.
Acredita-se, ainda, que sua
construcao se deu quando a
area era uma Savana, o que
contribui para a compreensao
das dindmicas de expansao

e retracdo da floresta, com
implicacgdes para seu manejo

na atualidade. Entretanto,
esses sitios arqueoldgicos vém
sendo ameagados pelo avango da
agropecuaria, pela abertura
nado planejada de estradas e
pelo desconhecimento sobre a
importancia de sua preserva-
¢do; muitas vezes, é o préprio
desmatamento que revela os
geoglifos. Pelas lentes do
fotojornalista Fellipe Abreu,
durante voos pela regiao,
surgem imagens devastadoras

do estado de um patriménio

da humanidade - registros

que expdem a fragilidade

desse legado e nos convocam

a protegé-lo.
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QUANDO NEGLIGENCIAMOS AS NARRATIVAS DO CEU OU CONTAMOS APENAS UMA DELAS, ESSA BIBLIOTECA
CELESTE E COMPROMETIDA. 0S ESTUDOS ASTRONOMICOS SAO NECESSARIOS, MAS PRECISAM SER ALICER-
CADOS EM BASES TEORICAS, METODOLOGICAS E EPISTEMOLOGICAS QUE EXPANDAM A PROPRIA CONCEPGAO
DE CIENCIA. E POR ISSO QUE QUESTOES DE RACA, GENERO, CLASSE, TERRITORIO E ESPIRITUALIDADE
SAO TAO IMPORTANTES PARA MIM E PARA A MINHA RELAGAO COM O COSMO.
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O céu que se descortina acima do Brasil, sob determinada latitude, revela

uma parte das constelagdes visiveis para a Terra. Ao tragarmos uma linha

imagindria sobre essa mesma latitude, pelo mapa-mundi, ela atravessa o oceano

e alcanga outros territérios: em alguma regido da Africa, alguém também

observa a mesma faixa celeste, reconhecendo as estrelas e outros corpos no

céu, embora lhes atribua nomes, narrativas e significados distintos. O céu é o

mesmo, mas as histdrias que o preenchem sio diversas. E por isso que falamos

sobre os céus, no plural.
Essa multiplicidade se manifesta nas formas como diferentes
culturas interpretam as mesmas aglomeragoes estelares e padroes
celestes. Enquanto povos origindrios, como os Guarani, enxergam
no céu a constelagio do Homem Velho - ou Zuya -, a cultura
ocidental identifica, nesse mesmo conjunto de pontos luminosos,
partes das constelagdes de Touro e de Orion.

As narrativas africanas, por sua vez, oferecem uma
explicagdo poética para a origem da nossa galdxia, a Via Lictea —
termo que, em grego, significa “caminho leitoso”. Em uma delas
(Khoi San), a galdxia nasce do gesto de uma menina que, ao dangar
em torno de uma fogueira, jogou brasas incandescentes para o alto,
transformando-as nas estrelas que desenham esse rastro luminoso
no firmamento noturno.

Outros exemplos ilustram a relagio de diferentes
povos com os elementos celestes. A Estrela do Norte, ou Estrela
Polar, a mais brilhante da constelagio Ursa Menor, é notédvel
por sua localizagio quase fixa no polo norte celeste e, por isso,
historicamente ela serviu como um ponto crucial para a orientagio
noturna no Hemisfério Norte. Conta-se que esse ponto luminoso
no céu funcionou como guia para as rotas de fuga criadas por
pessoas escravizadas nos Estados Unidos, que caminhavam
centenas ou milhares de quilometros em dire¢do ao norte do
pais, onde a maioria dos estados jd havia abolido a escravizagio
no inicio do século 19. Uma das histdrias mais conhecidas é a da
abolicionista norte-americana Harriet Tubman, responsdvel por
guiar cerca de trezentas pessoas nas fugas noturnas em dire¢io a
Estrela Polar e A liberdade.
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Esses relatos mostram que, ao longo do tempo, o céu tem sido,
para diferentes povos, uma fonte de inspiragdo para a criagio
de sistemas de conhecimento que abrangem a justica, a
ética, a biologia e a prépria astronomia — entre outros
campos que a ciéncia moderna e a contemporinea
tentam enquadrar em caixinhas que, para esses povos,
muitas vezes, nio fazem sentido.
Quando se fala em astronomia, hoje,
no geral, se remete 3 astronomia moderna e
contemporinea, resultantes do consenso global sobre
o que ¢ ciéncia — de origem grega, construida a partir
da revolugio cientifica que aconteceu especialmente na
Europa, entre os séculos 16 e 18. Essa astronomia também
reflete o imperialismo de uma agenda de ciéncia construida
a partir dos Estados Unidos, ou seja, ¢ um sistema feito sobretudo
por homens brancos, heterossexuais, cisgéneros e das classes dominantes —
portanto, um desdobramento do processo de colonizagao.
A prépria astronomia é parte desse processo, assim como a
expansio maritima, construida a partir do desenvolvimento
tecnoldgico de bussolas, astroldbios e outros equipamentos que
possibilitaram a navegagio por grandes distincias. E claro que a
finalidade do desenvolvimento tecnoldgico nio era exatamente a
colonizagio, mas nio se pode desconectar uma coisa da outra: as
grandes viagens foram um processo de violéncia e de dominagio
de corpos em lugares fora da Europa.
Dentro do que se entende por astronomia, existem, ainda, diversas
subdivisoes, cada uma voltada a um tipo especifico de investigagdo. Uma
delas é o que se convencionou chamar de astronomia nas culturas: um campo
relativamente recente, que se fortaleceu sobretudo a partir da segunda metade
do século 20, dedicado a pesquisar outras culturas, isto ¢, as concepgdes
de céu e de universo elaboradas por povos diferentes dos europeus. Por sua
vez, a astronomia nas culturas abrange variados ramos de pesquisa, como a
etnoastronomia, a arqueoastronomia, a histéria da astronomia e a educagio
em astronomia. Entre eles, destaco a etnoastronomia, que se dedica a
investigar as relagdes de distintos povos com os céus a partir da nogio de
etnicidade — considerando como a lingua, as tradigoes, os modos de ser e de
viver desses povos se articulam as suas concepgdes celestes.
No limite, porém, tudo ¢ etnoastronomia, inclusive a astronomia moderna
€ a contemporinea, que se apresentam como “neutras” ou “universais”, mas
que, na prética, estdo profundamente enraizadas em experiéncias histéricas e
culturais especificas: as dos povos brancos, da Europa ou dos Estados Unidos.
Aquilo que se recorta € nomeia como etnoastronomia corresponde, entio, a
astronomia Kaingang, 4 astronomia Guarani, 4 astronomia dos povos lorubd,

CEU CADERNO-ENSAIO 5



ALAN ALVES-BRITO CEUS, NO PLURAL

163

Bantu, entre tantas outras. J4 a astronomia europeia, ocidental e hegeménica,
permanece sendo tratada simplesmente como “astronomia”, sem adjetivos
como se nio fosse situada culturalmente.

E claro que é importante nomear as coisas, mas também ¢é preciso
contextualizar essas nomeagdes e olhar para o céu como-uma “biblioteca
de histérias” e/ou um “arquivo de narrativas” — e essa ¢ uma perspectiva
que eu tenhe trazido fortemente em meu trabalho como astrofisico.
Quando negligenciagnos as narrativas do céu ou contamos apenas uma
delas, essa biblioteca celeste ¢ comprometida. Os estudos astrondmicos sio
necessdrios, mas precisamser alicercados em bases tedricas, metodoldgicas e
epistemoldgicas que expandam a prépria concepgio de ciéncia. E por isso que
questdes de raga, género, classe, territdrio e espiritualidade sio tio importantes

para mim e para a minha relagio com o cosmo.

Quando eu evoco o fator étnico-racial na astronomia, nio é para

hierarquizar e inferiorizar o diferente, mas para potencialtzar as diferengas.

A partir dessa perspectiva, os terreiros, as aldeias e os gdilombos podem ser

conta a histéria de um povo.
Tratar o céu como parente, € ndo como objeto, faz com que seja
as histdrias e relagdes que diferentes povos constroem com ele —

encontrado, atualmente, no deserto do Atacama, no Chile, que apresenta
boas condigbes de visibilidade para observagio do céu. Cerca de 70
todo o arcabougo tecnolégico mundial da astronomia estd instalado ali, com
telescépios monumentais financiados e geridos por consércios internacionais
liderados pelos Estados Unidos e por nagdes europeias. O que ocorre
no fundo, ¢ o aluguel do céu chileno para os sujeitos que detém o pode
econdmico e, por isso, dominam a agenda da ciéncia. Relagoes semelhantes

acontecem também no Havai, onde se planeja construir um megatelescépio

CEU CADERNO-ENSAIO 5



ALAN ALVES-BRITO

164

CEUS, NO PLURAL

em Mauna Kea, uma montanha sagrada para os povos origindrios; ou no

Brasil, em que uma base de langamento de foguetes foi construida em um °

territério quilombola, em Alcintara, no Maramhio.

Ao considerar as questoes de raga, classe e género, percebo que essas
identidades colocam em jogo problemas mais profundos, que nio dizem
respeito apenas ao conceito hegernénico.de ciéncia, mas também i ontologia  ®
— o campo da filosofia dedicado a pensar o ser, a existéncia e o devir. Povos
como Gl‘arani, Pataxd, Tupinambd, Dogon, Bantu, Iorub4, Fon ¢ Akan, ®
entre outros profundamente conectados a nossa histéria, desenvolveram
cosmoestéticas, ou seja, manifestagdes estéticas que articulam a observagio
dos céus com modos préprios de conceber a existéncia.

As artes — ou “objetos de arte” — sio portadoras dessas narrativas. A
partir da nossa perspectiva moderna, posso olhar para um cesto Guarani apenas
como um artefato, sem lhe atribuir valor artistico algum, j4 que essa nogdo de
arte se constituiu dentro dos mesmos parimetis que a defini¢io hegeménica
de ciéncia. Para os povos origindrios, contugo, esse objeto expressa um modelo
cosmoldgico: cada geometria trangada no cesto constitui uma explicagio de
mundo. Em determinados contextos c®lturais, o cesto pode representar (ser) a
prépria galdxia, reunindo elementos que indicam os pontos cardeais e que, em
conjunto, constroem uma nogio de origem e de firmamento.

Hoje, o principal modelo da ciéncia moderna e contemporinea
para explicar a composigio e a origem do universo ¢ o chamado Lambda Colg
Dark Matter (Lambda Matéria Escura Fria ou Lambda-CDM). Segundo esse
modelo, cerca de 5% do universo é constituido por um tipo de matéria que
podemos detectar — ou seja, todos os corpos celestes, 4tomos e seres vivos,
formados pelos elementos da tabela periédica —, enquanto os outros 95% se
dividem entre o que se convencionou chamar de matéria escura (27%) e energia
escura (68%). A matéria escura nio é visivel, pgis ndo emite, reflete ou absorve
luz. Jd a energia escura é definida como uma forga hipotética responsivel por
expandir o universo, portanto, trata-se de algo que também nio vemos e para
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o qual nio temos uma teoria consolidada nem observagio direta. Ainda assim,

dentro das préprias definigoes moderna e contemporinea, isso nio deixaria de

ser considerado ciéncia: nés defendemos essa hipétese, investimos recursos e

desenvolvemos pesquisas.

E justamente af que se revela uma diferenga central na forma como se estabelece

a fronteira entre ciéncia e pseudociéncia. Explicagdes de mundo de povos

vistos como exdticos ou diferentes sio sistematicamente desconsideradas,

enquanto explicagdes produzidas por corpos tidos como neutros, € a partir

de determinados lugares vistos como universais, sio amplamente legitimadas.

O que estd em jogo, portanto, nio ¢ a negagio da ciéncia moderna e da

contemporinea, mas um processo de relativizagio critica: refletir sobre como

operamos uma forma de negagio andloga ao racismo, ao desqualificar modos

de pensar e de existir de outros povos, quando, na verdade, esses conhecimentos
poderiam ser entendidos como complementares — saberes que ampliam e

enriquecem a prépria astronomia e a prépria ciéncia.

Pensar o céu a partir de outras perspectivas implica reconhecer
uma tensio cosmoldgica entre projetos distintos de mundo: de
um lado, os projetos da ciéncia moderna e da contemporinea;
de outro, os projetos das diversas cosmologias. A questio que se
coloca, entdo, ¢ como olhar para os céus em coexisténcia.

Essa nogdo de complementaridade estd profundamente
presente nas relagdes com o céu em muitas cosmologias. Se
olharmos, por exemplo, para a cosmologia Iorub4, veremos que
ela é inteiramente complementar: o mundo ¢ uma cabaga, em
que uma metade é céu e a outra ¢ Terra; e masculino e feminino
nio competem, se completam. Nio hd dualidade destrutiva, nem
hierarquia, nem aniquilagdo. Nessa narrativa, céu e Terra estdo
ligados de maneira profunda e indissocidvel. J4 a astronomia
moderna e a contemporinea, ao contririo, fundam-se numa
separagio radical entre sujeito e objeto, entre natureza e cultura —
uma cisio que nio ¢ universal, mas situada historicamente.

E nesse sentido que se pode compreender, por exemplo,
a perspectiva cosmoldgica do povo Yanomami. Quando Davi
Kopenawa diz que o céu vai cair, isso acontece porque estamos
exterminando as florestas e os rios, rompendo uma relagio de
equilibrio entre os xamas e os espiritos xapiri. Ao trazer essa

narrativa, Kopenawa afirma, de forma contundente, que nio
estamos separados do céu e tampouco da natureza.

E por isso que insisto: pensar a astronomia nas culturas, a partir

de outras perspectivas e narrativas, nos oferece ensinamentos que

dizem respeito, no limite, 4 prépria manutengio da vida na Terra.

Compreender o Antropoceno a luz dessas cosmologias, a partir do

que elas mobilizam, ¢ algo profundo — nio é pouca coisa.
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Eu sou astrofisico, formado dentro das correntes da ciéncia
hegemonica, mas também sou uma pessoa de terreiro, e todo o
meu contexto familiar estd ligado 4 cultura Iorub4. Quando eu
pratico essa astronomia — a moderna e a contemporinea —, eu
consigo identificd-la também na minha oralidade, na forma como
eu entoo os cantos lorubd e na prépria estrutura do barracio do
terreiro de candomblé.

Muitos terreiros, por exemplo, mantém no centro uma
haste que funciona, de fato, como ligagdo entre céu e Terra. Cada
canto do terreiro corresponde a um ponto cardeal — norte, sul, leste
e oeste — e, quando jogamos os dezesseis buzios, os odus, esses pontos
sio associados a divindades especificas. O chio do terreiro, onde os
orixds dangam e onde nos organizamos espiritualmente, ¢ chamado
de Aié: a Terra. J4 o teto corresponde ao Orum que, numa tradugio
ripida e limitada, pode ser entendido como céu — nio o céu da
astronomia moderna e da contemporinea, mas um céu inscrito
numa relagio profunda entre mundos visiveis e invisiveis.

Para nds, portanto, o céu nio ¢ algo distante. E por
isso que, quando assentamos algo na Terra, assentamos também
no céu: nio hd separagio entre um e outro. Nos terreiros, céu e
Terra coexistem o tempo inteiro, porque os ancestrais nio estio
mortos — eles estdo vivos. Mesmo que nio os vejamos, estio
em relagio constante conosco, transmitindo ensinamentos e
orientando os modos de ser e de viver da comunidade. Quando
canto e rezo em lorubd, consigo perceber de forma muito clara
essas conexdes entre Terra e céu, pois as cantigas mobilizam,
continuamente, ambos os planos.

CEUS, NO PLURAL

*23 DENILSON BANIWA Para o

povo Baniwa, o universo e a
ordem terrestre estao intrin-
secamente ligados e estrutu-
rados em quatro niveis hierar-
quicos: Wapinakwa (o lugar

de nossos ossos), Hekwapi
(este mundo), Apakwa Hekwapi
(outro mundo) e Apakwa Eenu
(outro céu). Na pintura Boca
do céu, de 2022, o artista
Denilson Baniwa evoca essa
complexa cosmologia ao mesmo
tempo que a inscreve no con-
texto da arte contemporanea
indigena. Na composigdo, ele-
mentos coloridos em um fundo
preto pontilhado, como um céu
estrelado, parecem convergir
com o nucleo vermelho. As fi-
guras representam divindades,
espiritos, gentes e outros
seres que estabelecem conexodes
entre o que estd acima e
abaixo da terra. As formas
utilizadas na obra resultam da
pesquisa do artista sobre os
petréglifos milenares do Alto
Rio Negro - desenhos gravados
em rochas que registram o
cotidiano e as cosmologias dos
povos ancestrais da Amazdnia.

Além dos cinticos e das rezas, na cosmologia Iorubd, a relagio com o céu se

manifesta também nas comidas, nas folhas, nos banhos, nas dangas e histérias

dos orixds — em tudo. No entanto, historicamente, pouco se prestou atengio

aisso porque estdvamos muito ocupados com a [liada e a Odisseia, com os

deuses gregos e suas histérias. Basta observar como as narrativas da ciéncia

moderna e da contemporinea estio profundamente atravessadas por essas

mitologias. J4 quando nos voltamos para as relagdes com o céu dos povos

Torub4, suas divindades sio demonizadas.

Para mim, tudo o que estamos discutindo aqui ¢ cosmologia,

porque vai muito além dos processos criacionistas: trata-se de filosofia,

epistemologia, tecnologia, ciéncia, educagio, ética, direito, justica — ¢ um

modo completo de ser e de viver. Os povos origindrios e da didspora africana

nio organizam seus conhecimentos em caixinhas separadas: operam a

partir de sistemas integrados de saber. E a concepgio de céu faz parte desse

movimento de integragdo — no sentido da “confluéncia”, conforme definiu o

pensador quilombola Anténio Bispo dos Santos, o Nego Bispo. Para ele, assim
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*6 como hd uma confluéncia entre dguae Sleo, que estdo juntos sem se misturar,

o céu e a Terra também estdo ligados: nio se confundem, mas coexistem de

forma profundamente complementar.
O conceito de “transfluéncia”, também trazido por Nego Bispo, ¢ central aqui.
Esses conhecimentos origindrios e africanos nio apenas confluem, como a
dgua e o bleo; eles também “transfluem”, ou seja, movimentam-se livremente e
atravessam o mundo, vém com as pessoas que se encontram em outros territérios
e sobrevivem apesar das violéncias contra seus corpos e saberes. Hd nisso uma
beleza e uma profundidade imensas. E, entdo, pergunta-se: quem é Nego Bispo?
Um homem que nio estudou astrofisica, que ndo passou pela universidade, mas
que elaborou um pensamento de enorme densidade e sofisticagio.

Como, entdo, dizer que esses povos ndo pensam? Como afirmar

que nio produzem ciéncia? E claro que produzem. A palavra “ciéncia” é
problemdtica, assim como a palavra “cosmologia”. Ambas carregam limites e
disputas. Ainda assim, s3o termos que precisamos mobilizar para tensionar
as narrativas hegemonicas e fazer o enfrentamento politico necessirio
pela existéncia desses povos — e pela legitimidade de seus conhecimentos,
saberes e fazeres.

Para mim, o céu ¢ biblioteca, arquivo e museu porque mobiliza a memdria

¢ a nossa capacidade de imaginar. Quando perdemos a conexio com o céu,

perdemos também a possibilidade de criar, de sonhar e até de nos orientar

no mundo. Basta pensar que muitos povos observam os corpos celestes para

constituir seus mundos, organizar seus ritos, definir os tempos de caga, de

céu, nesse sentido,\¢ um gesto fundamental: ¢ a partir dele que podemos criar

novas histdrias, buscar os vestigios das narrativas que foram silenciadas e,

sobretudo, continuanvivendo — de outros jeitos. ®

CEU CADERNO-ENSAIO 5



32

No universo ha uma
tendéncia para a
eternidade até dos
fantasmas e das miragens.

Como o homem comum
¢ simplesmente complica-
do no seu entendimento e

complexo nasua 6tica, ndo
pode ele entender o com-

portamento comum no
meio cbsmico; a coleta de
lixo cbsmico pelos mun-
dos em movimento. Deste
modo, também, o que ndo
pode entender |he é miste-
rioso; e o que sua Otica
ndo pode desdobrar é fan-
tasticamente divino. Em
realidade, a Terra, no seu
Curso peio cosmo, recolhe
— e cai a superficie — res-
tos de astros mortos, explo-
didos, em forma de meteo-

ritos ou estrelas cadentes;

recolhe restos de naves, de
vidas, de seres, que explo-
sOes siderais lancaram no
meio universal. E, ademais,
a Terra passa por dentro
de &reas de miragens, locais
onde o universo esta dese-
qualizado e acontecem as
fata Morgana celeste. As

sim, a Terra vai navegando
por uma trilha, figurada-
mente muito assombrada
no. cosmo. E a cada mo-
mento as fata Morgana ce-
lestes agem e atuam a vista
humana como as miragens

ocorrem aos vagueantes
dos desertos. O homem so-
fre da nostalgia do infinito,
por serifssima razao origi-
nal; e, por isto mesmo,
tem no subconsciente um
terror ao cosmo. Todavia,
porque se adaptou integral-
mente e participa dele, o
tuareg NAo Ve miragens No
deserto, coisa que' qual-
quer desprevenido estranho
vé; por isto, semelhante-
mente, o homem que
nunca se adaptou a Terra,
vé, e vive até, as miragens
cbsmicas, O homem, e is-
to ¢é real, ndo entendeu a
sua origem e quer liber-
tar-se dela; e, para tanto, a-
pela para o cosmo circun-
dante vendo miragens, cri-



Ninguém nos fala de qualquer

lugar no universo, mas

nossos receptores podem captar,
em poderosas emissdes, 0 misterioso

processo do nascimento, vida e morte das
estrelas.

ando mistérios, buscando
entendimentos em mitos e
verdades em deuses.

O PRIMEIRO OVNI

Como o ser humano re-
gistra suas incertezas, ima-
ginacdes e visGes, temos
qgue recorrer a tais do-
cumentos primeiro em pe-
dra, depois em tijolo, de-
pois em pele de animal, de-
pois em pasta vegetal ou
papel. E, assim, vemos que
os profetas biblicos olha-
vam o céu noturno e viam
coisas. E o primeiro oci-
dental que viu um OVNI
(objeto voador ndo identi-
ficado) ‘falante’” foi o
profeta Ezequiel; e tais na-
ves, em forma de rodas —
como hoje muitos véem —,
disseram chamar-se Galgal,
conforme estd na Biblia,
Ezequiel 10— 9 a 13.

Todos os registros dos
povos mais antigds, sejam
registros profanos ou sagra-
dos, anotam as visdes de
coisas estranhas no céu,
como navios aéreos prodi-
giosos, alguns até condu-
zindo inusitados seres que,
fantasiosamente, nenhum
contato maior queriam
com 0s humanos; e, cComo
continuam aparecendo,
continuam, certamente,
ndo querendo maior apro-
ximagdo. As formas desses

OVNIs sempre estiveram
ligadas as figuras mais evi-
dentes em cada época; é
anotar as rodas e os que-
rubins dos profetas de Isra-
el; os escudos de fogo vo-
ando no céu, dos romanos;
as cruzes que se desloca-
vam em chamas no céu,
dos primeiros cristdos; os
monstros que lutavam den-
tro da atmosfera, a vista
dos homens, dos medievos
europeus, quando tudo era
legendario e prodigioso; a-
tualmente as formas evi-
dentes sdo as formas dis-
coidais e os “‘charutos’’ fo-
ram dos primitivos baldes

~coOnico-cilindricos. De fu-

turo, certamente, as for
mas dos OVNIs variardo,
podendo ser como as asas
deltas dos planadores. Co-
mo a Otica humana é um
feixe de absurdos e s6 po-
de ver miragens do que ja

.tenha existido, porque ¢

condi¢do sine qua non das
miragens que elas tenham,
num dado instante, existi-
do realmente.

REFLEXOS E
VIBRACOES

Tudo quanto existe, no
cosmo em geral e na Terra,
em particular, . deixa sua
marca, deixa sua imagém
vibratéria, deixa sua mira-
gem; deixa seu fantasma e
sua fata Morgana. E que
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SE VOCE PUDESSE ENVIAR UMA MENSAGEM PARA ALGUEM QUE VIVE EM OUTRO PLANETA, O QUE VOCE
CONTARTA SOBRE A TERRA? 0 ARTISTA DENILSON BANIWA SE DEDICOU A ESSA REFLEXAQ NA CARTA PARA 0
PARENTE QUE VIVE NA TERRA INDIGENA MARTE. PARA ELE, A INSISTENCIA DAS SOCIEDADES OCIDENTAIS
EM CONSTRUIR O PROGRESSO A TODO CUSTO E INCONCILIAVEL COM A EXPERIENCIA DAS POPULAGOES
INDIGENAS COM A NATUREZA. ASSIM COMO EM OUTRAS PRODUGOES DO ARTISTA, QUE APRESENTAM AS
COSMOLOGIAS ORIGINARIAS COMO CONTRAPONTO PEDAGOGICO A DESTRUIGAO BRANCA, SUA CARTA CONECTA
AS TERRAS QUE PASSARAM A SER CHAMADAS DE BRASIL E O PLANETA MARTE, ALERTANDO OS PARENTES
MARCIANOS SOBRE O EXTERMINIO E A EXPLORAGAO DAS EMPREITADAS COLONIZADORAS.
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DENILSON BANIWA CARTA PARA O PARENTE QUE VIVE NA TERRA INDIGENA MARTE

Niterdi, Terra Indigena Karioka,
3 de outubro de 2020

177

Ao parente que vive na Terra Indigena Marte

O4i, bom tempo! Seja manha, tarde, noite ou madrugada.

Espero que hoje tenha chovido af, nenhuma chuva dcida, nenhum temporal.
S6 uma chuva mesmo, sabe? Daquelas que molham o chio e refrescam a
quentura. Sim, essa.

Aquela que faz um barulho quando cai na terra, que molha as plantas e tira

o calor do solo. Aquela que d4 esperanga e, ndo, desespero. Pode ser um sol
também, se vocé estd num dia gelado ou numa tempestade que nio passa. Seja
um dia que revigore suas energias e fé.
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g Queria te contaruma coisa engraga TV, estd passand. rograma A

chamado La s ¢ pelados. O nome ¢ engragado, e a sinopse diz'que: “a cada

semana um homem e uma mulher sio levados a um dos ambientes de clima
mais extremo do mundo. Os dois ficario literalmente expostos, j4 que serdo
deixados sem comida, sem dgua e sem roupas”. Nesse episddio, duas pessoas
sio levadas para a Savana da Guiana e, l4, com um facdo, uma pederneira e
uma panela, tém a chance de provar que conseguem sobreviver sem a ajuda de
equipamentos da vida na cidade. Nio ¢ o primeiro episédio que vejo, entdo
consegui circular um padrio. Eu te conto aqui, porque é engracado, como
pode ser util para mim e para a forma como pretendo terminar esta carta.

Bom, o padrio que percebi foi: as pessoas que desistem na
primeira semana sio as que chegam contando vantagem e falando
sobre suas experiéncias nas forcas armadas ou no dominio das
adversidades. Os homens desistem mais rdpido. A dgua e o fogo
sdo essenciais para manter a sanidade mental. Apesar de a carne
ser muito importante como fonte de proteina, a sua obtengio
nio ¢ certeza de continuar firme no programa. As mulheres que
vi nos episédios conseguem ser mais préticas e inteligentes; elas
nio desistem ficil e encontram solugdes engenhosas. No episédio
a que estou assistindo agora nio foi diferente: o homem desistiu
no segundo dia, e a mulher estd se mantendo firme, apesar das
adversidades. Ela pegou um bauari agora, um peixinho de 4gua
doce. Estou torcendo por ela.

Assistindo a esse episédio, tenho pensado no que ¢ realmente essencial na vida
moderna. O que precisamos para viver bem? Talvez essa TV que estd ligada
nio seja essencial; talvez ela me afaste ainda mais do que ¢ a natureza, natureza
da qual nés, eu e vocé, fazemos parte. J4 faz um tempo que nio pesco um
bauari. E, jd faz um tempo.

Outra coisa que pensei foi: imagina se ndo tivesse mais floresta, nem rios, nem
savanas, nem nada... Como seria o programa? Talvez, em vez de “largados e
pelados” na natureza, seria “largados e pelados” no apocalipse, né? Vai saber.

Outro dia, vi que os planos de morar em outros planetas estio avangando,
quer dizer, essa gente 14 da Nasa ji sabe que, pelo ritmo com que destruimos
tudo, nio vai sobrar nada aqui neste planeta. Quer dizer, quando
acabarmos tudo por aqui, vamos acabar o que tem em outros planetas.
Descobriram ouro e diamante em Marte, ¢ uma nova corrida do garimpo —
a Serra Pelada Marciana. E o que temos planejado. Entio, fiquem alertas, os

P) terréqugio 30 conﬁé\ﬁis. Eu te conto rn D A
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Aqui, onde estou, chama-se Brasil. Viviam aqui cerca de trés milhoes de
parentes meus, eram uns mil povos diferentes. Hoje, sobraram 305 povos e
aproximadamente 890 mil pessoas. Somos aqui 0,47% da populagio desta
fronteira chamada Brasil. E o que sobrou do contato com o outro mundo. Fico
pensando como serd o contato af com vocés, mas, pelo que leio das noticias

179 aqui, o objetivo ¢ apenas um: explorar e dominar, o que nio foi diferente do
contato aqui.

Aqui, nds, os indigenas, estamos cada vez mais lutando por uma volta
ancestral, sabe? Como uma volta a um tempo antes da colonizagio, mas
sabemos que é impossivel. Entdo, vivemos em certa redugio de danos, redugao
de danos da colonizagio.

Ou como eu, conversando com amizades, cheguei a conclusio de que é

um retorno A terra, terra essa que chamamos de comunidade, territ6rio

e meméria. E isto: aqui estamos no retorno da meméria. Espero que vocé e
seu povo nio tenham que passar por tudo o que passamos aqui. Para isso, eu
desenhei alguns cédigos que servem como modelo e modo de pensaravidaea
caminhada do meu povo e, também, fiz alguns desenhos que apresentam este
planeta para vocé, caso, quando vocé venha nos visitar, ndo tenha mais o que

M temos ﬁ?e; ﬂorests, oxigé\’@imais, vﬂda. /: N /:

Grande abrago! N6s nos vemos no universo!

Do amigo e parente,
Denilson Baniwa ®

XUCURU-KARIRI, Rafael; COSTA, Suzane Lima (org.). Cartas para o bem viver. Salvador: Boto-cor-de-rosa Livros Arte & Café;
ParalLeLo13S, 2020, p. 55.

O livro Cartas para o bem viver integra o projeto de pesquisa “As cartas dos povos indigenas ao Brasil”, coordenado pela Profa.

Dra. Suzane Lima Costa (UFBA/CNPQ).
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(Gabriela Moulin

VISTA DE LONGE, SEM EXPOR SUAS GUERRAS, FERIDAS E INJUSTICAS, A IMAGEM ESPACIAL RENOVA CERTO
ENCANTAMENTO POR NOSSO PLANETA. A TERRA VAGA, COMO O “ERRANTE NAVEGANTE", E “OUTROS ASTROS
LHE SAO GUIAS", COMO CAETANO VELOSO POETIZOU EM 1978, AO SE LEMBRAR DAS VISOES QUE TEVE
QUANDO FOI PRESO PELA DITADURA MILITAR BRASILEIRA, EM 1969. NESSE MESMO ANO, O ASTRONAUTA
ESTADUNIDENSE NEIL ARMSTRONG PISOU NA SUPERFICIE LUNAR DURANTE A MISSAO APOLLO 11, DA NASA.
QUEM CONTARA, NO FUTURO, QUE A IMAGEM DA TERRA EM ABRIL DE 2026 NAO REVELAVA AS EBULIGOES
POLITICAS, CULTURAIS E SOCIAIS DE SUAS ENTRANHAS E DE SUA GENTE?
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EPTLOGO - VENTRE DA NOITE, SOL DA MANHA

Na Mesoamérica, as civilizages pré-colombianas ergueram edificios para

0 jogo de bola. De acordo com pesquisadores e arquedlogos, esses espagos

encenavam a abobada celeste e o girar da bola simbolizava o movimento do Sol

(ou talvez da Lua) pelo firmamento. No jogo, enfrentavam-se entidades duais:

a vida e a morte; o dia e a noite; o verdo e o inverno. Astros rolavam no chio

para que os céus pudessem, ainda que metaforicamente, descer até a vida do

rés do chio e, assim, encenar as lutas e as grandes duvidas da vida terrena.

Mais de trés mil anos depois, o céu segue sendo evocado como
presenca terrena. Em 1968, no Brasil, Paulinho da Viola e
Herminio Bello de Carvalho compuseram “Sei l4 Mangueira”.
Paulinho, portelense notério, resolveu homenagear a rival Estagio
Primeira de Mangueira, transcendendo as disputas, com uma
musica que se inicia com os versos: “Vista assim do alto/ Mais
parece um céu no chio”. O céu, aqui, se projeta naquilo que,
visto de longe, ganha outra escala e outro sentido, para dizer que a
Mangueira ¢ tio grande que nio cabe em explicagio.

Antes disso, em 1937, “Tu pisavas nos astros, distraida”
tornou-se verso célebre da cangio “Chio de estrelas”, composta
por Orestes Barbosa e Silvio Caldas. Considerado um dos mais
belos da lingua portuguesa pelo poeta Manuel Bandeira, o verso
descreve a Lua iluminando o chio de zinco de um barraco pobre,
criando a imagem poética de um caminhar sobre as estrelas.

O desejo de tocar os astros motivou, ainda, gestos de criagio

cada vez mais distantes do chio. Yuri Gagarin, ao se tornar o
primeiro humano a orbitar a Terra, em 12 de abril de 1961, teria

dito a famosa frase, hoje 6bvia: “A Terra ¢é azul”. Essas palavras,

proferidas via ridio, imortalizaram sua observagio do planeta

a partir do espago, destacando a beleza e a fragilidade

do nosso mundo.

A missdo Artemis II, da Nasa, langada em 1° de abril de 2026, enquanto
este livro caminhava para sua finalizagdo, levou quatro astronautas para um
sobrevoo lunar de dez dias, sem pouso. Essa foi a primeira missio tripulada
ao redor da Lua desde 1972, servindo como teste para a espagonave Orion e
abrindo caminho para o retorno a superficie lunar previsto para a Artemis I'V.
As primeiras imagens que chegam da missio mostram a Terra,
coberta de nuvens, esplendorosa. O deserto do Saara é a inica mancha
marrom avistdvel. Apenas um pedago drido e profundo do continente
africano serve aos olhos de quem nos observa no espago — talvez porque
somente mesmo a riqueza africana tio bela e ultrajada merega tal honraria.
Vista de longe, sem expor suas guerras, feridas e injustigas, a
imagem espacial renova certo encantamento por nosso planeta. A Terra vaga,
como o “errante navegante”, ¢ “outros astros lhe sio guias”, como Caetano
Veloso poetizou em 1978, ao se lembrar das visdes que teve quando foi preso
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pela ditadura militar brasileira, em 1969. Nesse mesmo ano, o astronauta
estadunidense Neil Armstrong pisou na superficie lunar durante a missio
Apollo 11, da Nasa.
Quem contard, no futuro, que a imagem da Terra em abril de
2026 nio revelava as ebuligoes politicas, culturais e sociais de suas
186 entranhas e de sua gente?
Jé dizia Jodo Ubaldo Ribeiro que “o segredo da
Verdade ¢ o seguinte: nio existem fatos, s6 existem histdrias”.
Muito antes, Sherazade, personagem de M7l e uma
noites, j4 bem sabia disso e valeu-se da incansdvel contagio de
histdrias para sobreviver ao fato de que estava condenada a &
morte. Um rei chamado Shahryar, membro de poderosa dinastia-;"'
descobre que a mulher o trai com um escravo. Em crise, esse- tei saf
pelo mundo para atestar a felicidade ou a infelicidade dos demais !
viventes e, a0 voltar, decide casar-se, cada noite, com tima mulher.
diferente, mandando mat4-la na manhi segulnte Aré que se casa
com Sherazade, mulher capaz de criar uma es-trategla infalivel de,
por meio de histdrias desfiadas noite apos f10ite, manter a morteé
distante. A noite ¢ palco de um repertorlo fantdstico de fabulas de
amor, terror, delicadezas e brutahdades E, assim, na noite se téce a
manhi de vida para as mulheres Ambientada na regiio do Orlente
Médio, com forte énfase nds culeuras persa, drabe e egipcia, / le e
uma noites tem seu ponto de partida na Pérsia (atual Ira).
A Histdria e as histdrias se encontram em territérios tef}estres
que a Artemis IT nio mostra e que, em abrll de 202‘6 estio
conflagrados entre vida e morte.
A famosa transmissao- de radlo de A guerra dos mundos,
dirigida por Orson Welles em 30 de outubro de 1938, simulou
uma invasio alienigena nos Estados Unidos e teria causado panico
nos morg_doré'é'.' 'Adaptado do livro homoénimo de H. G. Wells,
o pro'gféma usou boletins jornalisticos realistas, fazendo muitos
‘_,.o'ﬁvintes acreditarem que marcianos haviam pousado em Nova
. Jersey. Ninguém quer guerra e todos fazem guerra.
Para o grande xama Davi Kopenawa, a “queda do céu” é uma profecia

cosmoldgica Yanomami que representa o colapso final do mundo, causado :.-"P
pela: destrulgao da floresta e dos xamas pelo “povo da mercadoria” (ndo '
indigenas ou zapépé, na lingua Yanomami). Essa ndo ¢ uma metdfora, masum
desfecho literal em queé o'céu desabard devido-a destruicioda natureza e o
fim da protegio espiritual dos espiritos xapiri.

Se agora, chegando ao fim da leitura, este epilogo pareceu meio
cadtico e labirintico, é porque também o sdo as formas como o céu atravessa
avida na Terra — a despeito de termos acumulado milénios de observagoes,
imaginagdes e constatagdes das mais diversas naturezas. Em meio a esse
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*24 MANUEL MESSTAS Quase todo mundo ja ouviusalguma histoéria sobre seres mitoldgicos que habitam
a Lua. Aqui, no Brasil, é muito presente a figura de Sao Jorge, frequentemente representado como

um guerreiro que, acompanhado de seu cavalo, teria trucidado um dragdo na superficie lunar, cujas
crateras seriam as marcas desse combate. H4, ainda, muitas variacgdes dessa histdria e inumeras
outras, contadas por diversos povos ao redor do mundo, que abordam o satélite e suas criaturas
fantasticas. Na xilogravura O que tem na fala do cdo da Lua? Fabula, do artista Manuel Messias,
vemos a figura de um cao cuja boca aberta revela serpentes que sobem em diregdo a um passaro em
sobrevoo. Essa obra, possivelmente realizada em meados dos anos 1980, retoma elementos centrais de
sua produgdo das décadas de 1960 e 1970: o universo onirico, o hibridismo entre humano e animal, e
a presenga de figuras que habitam um campo entre o real e o imaginado. N3o sabemos quem é o “cdo da
Lua”, tampouco o conteudo de sua fala. Ainda assim, projetamos sobre ela nossas narrativas - caes,
dragbes, Sao Jorge, batalhas e entidades *desconhecidas - como forma de dar contorno ao mistério.

turbilhio de tempos e espagos, em que visdes, angustias, tradugdes e
estratégias celestes migraram de um meio para outro — de livro a cangdo, de
ridio a imagem, de arte a escdrnio, de jogo a profecia —, talvez possamos ver
que somos poeira cédsmica e parte do mesmo céu.
O barqueiro do Sertdo de Alagoas, que encontrei em janeiro de
2026, parecia ji saber disso. Ao ser indagado sobre a beleza do céu do Sertio
ser maior do que a de outros, de pronto devolve a pergunta:
“Onde fica a Terra?”
“No Sistema Solar” — respondo, sem muita convicgio de que era
essa a resposta desejada.
“No céu, certo?” — ele conduz a conversa.
“Sim” — respondo, sem saber aonde vai dar.
“Entdo, moramos no céu, o céu ¢ pra todos. E aqui no lote do
Sertio tem céu mais bonito” — e encerra a conversa.
E “quem estd solto no céu nio precisa de norte”, ja dizia Arnaldo Antunes
— que nem conhecia o barqueiro do rio S3o Francisco —, na can¢do
“De outra galdxia”.
Entre o ventre da noite e o sol da manha, seguimos habitando o
céu, desconhecido, sem bordas, conjugando o verbo amar, e tantos
que compdem a vida, “Além da Terra, além do céu/ no trampolim
do sem-fim das estrelas/ no rastro dos astros”, como disse o poeta
Carlos Drummond de Andrade.
O Caderno-ensaio 5: Céu é para isto: soltar o corpo no
céu e desenhar constelagdes que sio caminhos. ®
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Além de publicar livros e
artigos, dirigiu e produziu
o premiado curta metragem
Jeguata Xiré (2025),
animagdo que mostra o céu
como uma biblioteca e um
arquivo de narrativas.

Angélica Ferroni

Doutora em Histéria Social
pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ)

e mestra em Histdéria da
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Universidade Catdlica
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Bruce Albert

«  Antropélogo nascido em 1952, no Marrocos, participou,

°, em 1978, da fundagdo da ONG Comissdo Pro Yanomami, em

o «* que conduziu, com Davi Kopenawa, Claudia Andujar e Carlo
Zacquini, uma campanha nacional e internacional até obter
em 1992, a homologagao da Terra Indigena Yanomami, a qual
viajou quase anualmente por mais de quarenta anos. Com
base nessa convivéncia, Albert elaborou o livro A queda
do céu, originalmente publicado em francés, em 2010,

pela editora Plon. 0 livro é resultado da transcrigdo das
palavras do xama Davi Kopenawa Yanomami, registradas em
gravacdes feitas por Albert ao longo do periodo de 1989
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Davi Kopenawa

Yanomami

Nascido por volta de 1956,
em Marakana, grande casa
comunal na regido do alto
rio Toototobi, no extremo
norte do Amazonas, ¢ xami e
porta voz do povo Yanomami.
E presidente fundador

da Hutukara Associagao
Yanomami, que representa

a maioria dos Yanomami no
Brasil. Foi condecorado,
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do Mérito Cultural, do
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Cinésia dos Santos Rosa

Nascida na comunidade quilombola Kalunga Vao de Almas, em
1922, mde Cinésia ja foi parteira, lavradora e benzedeira.
E rezadeira devota de Santa Luzia, organizando sua festa
todo ano. Comegou a partejar com aproximadamente vinte
anos de idade e pegou cerca de 180 “mininus”; para ela,
quem faz os partos é Nossa Senhora do Parto. Criou trés

filhos e uma filha paridos por ela, além de trés meninas
adotadas, tendo cuidado ainda de muitos netos, netas,
bisnetos, bisnetas, tataranetos e tataranetas. Aos seus
103 anos, cozinha no fogado a lenha e pita seu cachimbo
na comunidade Diadema, em Goias, onde reside ha mais de
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Amazonida da nagdo Baniwa,
€ artista visual, curador

e artivista indigena. Por
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cozinhando, cuidando da
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os dias, conversa com o
céu, de dia e de noite.



Mabe Bethonico

0 trabalho da artista Mabe
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institucionais. Por meio da
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Barbican Centre.

Marecelo Gleiser

Cientista de renome mundial
e professor titular de
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E ex humana que, diante de tantos descalabros, desistiu da
humanidade, porém continua bidloga. Enquanto isso, reflete
sobre paisagens e culturas, formas de estar no mundo e as
inspiragdes da natureza. Insiste em usar a imaginacdo para
ajudar a segurar o céu, escrevendo livros, fazendo jogos

e apostando tudo em abrir brechas neste mundo para que a
vida, em toda a sua intensidade e dignidade, floresga.



Reginaldo Prandi

Socidlogo e escritor,

é professor emérito da
Universidade de Sao Paulo
(USP) e pesquisador sénior
do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico. Sua pesquisa
socioldgica se debruca,
principalmente, sobre a
sociologia da religido.
Publicou, entre outros, os
livros 0Os candomblés de
Sdo Paulo: a velha magia
na metrdpole nova (1991),
Um sopro do espirito: a
renovaggo conservadora do
catolicismo carismatico
(1997), Mitologia dos orixas
(2001) e 0Os vivos e os
mortos: uma introdugdo ao
espiritismo (2012).

Paulo Leminski (1944 -1989)

Nascido em Curitiba, foi poeta, romancista, tradutor
compositor, bidgrafo e ensaista. Foi um dos poetas brasi
leiros de maior destaque na segunda metade do século 20,
distinguindo se pelo uso de trocadilhos e pela subversao
de ditados populares. E autor de Catatau (1975), Caprichos
e relaxos (1983), entre outros. Suas composigdes foram
gravadas por artistas como Caetano Veloso, Ney Matogrosso,
Arnaldo Antunes e Itamar Assumpgao.

Renzo Taddei

Antropdlogo e professor

da Universidade Federal de
Sao Paulo (Unifesp), ja foi
fotdgrafo e engenheiro, e,
hoje, desenvolve pesquisas
sobre as interfaces

entre formas cientificas,
tradicionais e indigenas

de relacionamento com

a natureza. E autor de
Meteorologistas e profetas
da chuva: conhecimentos,
praticas e politica

da atmosfera (2017) e
organizou, com colegas,
Depois que a chuva ndo veio
(2010), 0 Antropoceno: sobre
modos de compor mundos
(2022) e Viver, pensar

e sonhar no Antropoceno
(2025). E um dos autores do
proximo relatorio do Painel
Intergovernamental sobre
Mudancas Climaticas da

ONU (IPCC).

A . . . .
Tania Dominici
Pesquisadora titular
no Instituto Nacional
de Pesquisas Espaciais
(Inpe), € bacharela em
Fisica, mestra e doutora
em Astronomia pela
Universidade de Sao Paulo
(USP), com pds doutorado
na mesma instituic¢ao, no
Centro de Astronomia e
Astrofisica da Universidade
de Lisboa e no Laboratoério
Nacional de Astrofisica.
Trabalha com instrumentacao
astronbdmica e astrofisica
extragalactica. Desenvolve
acoes de pesquisa e divul
gacao dos problemas causa
dos pela poluigao luminosa
e eletromagnética.
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*1 TOMIE OHTAKE

P. 3

Sem titulo, 2009
Acrilica sobre tela
160 x 140 cm

Foto: Flavio Lamenha
Colegdo particular

p. 21

Sem titulo, 2003
Acrilica sobre tela
100 x 100 cm

Foto: Nelson Azevedo
Colegdo particular

*2 DATARA TUKANO

P. 9

Hori, 2023

Acrilica sobre tela
100 x 100 cm

Foto: Bruno Bernardes

Colegdo da artista

P. 65

Hori, 2023

Acrilica sobre tela
100 x 100 cm

Foto: Bruno Bernardes

Colecdo da artista

P. 116

Hori, 2023

Acrilica sobre tela
100 x 100 cm

Foto: Bruno Bernardes

Colegdo da artista

p. 28

Sem titulo, 2002
Acrilica sobre tela
150 x 150 cm

Foto: Ricardo Miyada
Colecdo particular

P. 64

Sem titulo, 1994
Acrilica sobre tela
150 x 150 cm

Foto: Fernando Chaves
Colegdo particular

P. 67

Sem titulo, 1994
Acrilica sobre tela
170 x 170 cm

Foto: Fernando Chaves
Colecdo da artista

P. 149

Sem titulo, 2000
Acrilica sobre tela
200 x 200 cm

Foto: Fernando Chaves
Colecdo particular

*3 SATELITES

P. 16
NASA, ISS CREW EARTH
OBSERVATIONS FACILITY,
EARTH SCIENCE &
REMOTE SENSING UNIT,
JOHNSON SPACE CENTER
Meandros do rio
Amazonas, 2017
Fotografia digital

P. 91

NASA, INTERNATIONAL

SPACE STATION (ISS)

Céu sobre a
Amazénia, 2015

Fotografia digital

P. 140

JEFF SCHMALTZ,

MODIS RAPID RESPONSE

DA NASA GSFC

Nuvens da tarde
sobre a Floresta
Amazénica, 2009

Instrumento MODIS do

satélite Aqua, da Nasa

P. 158

Sem titulo, 1991
Acrilica sobre tela
125 x 250 cm

Foto: Romulo Fialdini
Colegdo particular

P. 180

Sem titulo, 1994
Acrilica sobre tela
200 x 200 cm

Foto: Fernando Chaves
Colegdo da artista

*4 RAFAEL RG

P. 17

De quando o céu e o
chao eram a mesma
coisa, 2024

Pedra sabao

e folha de ouro

170 x 260 cm

Foto: EstudioEmObra

Colecdo Mitre Galeria



*5 LEKA MENDES

p. 22
Logo sera noite
(cometa), 2024

Detritos de construcao
civil, minerais e tecido

alvejado sobre tela
20 x 30 cm

Foto: Leka Mendes
Colegdo da artista

*7 JOAO CASTILHO

P. 31

A longa noite, 2020
Fotocolagem analdgica
35 x 53 cm

Foto: Jodo Castilho
Colegado do artista e
Zipper Galeria

P. 63

Céu elétrico, 2021
Fotocolagem analdgica
120 x 83 cm

Foto: Jodo Castilho
Colegado do artista

e Albuquerque
Contemporanea

*6 TELESCOPIOS

p. 27
NASA, ESA, CSA,
STSCI, PHANGS TEAM,
JANICE LEE (STSCI),
THOMAS WILLIAMS
(OXFORD), RUPALI
CHANDAR (UTOLEDO)
Galaxia espiral

IC 5332, 2024
Instrumentos NIRCam
e MIRI do Telescépio
Espacial James Webb
e WFC3 e UVIS
do Telescdpio
Espacial Hubble

p. 74

NASA, ESA, CSA, JUPITER
ERS TEAM; PROCESSAMENTO
DE IMAGEM POR RICARDO
HUESO (UPV/EHU)

E JUDY SCHMIDT

Jupiter, 2022
Instrumento NIRCam do
Telescopio Espacial
James Webb

P. 94

0 livro dos dias, 2020
Fotocolagem analdgica
356 x 53 cm

Foto: Jodo Castilho
Colegdo do artista e
Zipper Galeria

P. 101
NASA, ESA, CSA,
STSCI, MICHAEL RESSLER
(NASA-JPL), DAVID JONES
(IAC); PROCESSAMENTO
DE IMAGEM: ALYSSA
PAGAN (STSCI)
Nebulosa da Bola

de Cristal, 2023/2025
Instrumento MIRI do
Telescépio Espacial
James Webb

P. 148

ESA/WEBB, NASA, CSA,

M. BARLOW (UCL), N. COX
(ACRI ST), R. WESSON
(CARDIFF UNIVERSITY)
Nebulosa do Anel, 2022
Instrumento MIRI do
Telescépio Espacial
James Webb

P. 169
NASA, ESA, CSA, STSCI,
S. WOLFF (UNIVERSITY
OF ARIZONA), K. SU
(UNIVERSITY OF
ARIZONA), A. GASPAR
(UNIVERSITY OF ARIZONA)
Disco de detritos ao
redor da estrela
Vega, 2022/2023
Instrumento STIS
do Telescopio
Espacial Hubble

p. 181
NASA, ESA, CSA, STSCI,
DANNY MILISAVLJIEVIC
(PURDUE UNIVERSITY),
ILSE DE LOOZE (UGHENT),
TEA TEMIM (PRINCETON
UNIVERSITY)
Remanescente de
supernova Cassiopeia A
(Cas A), 2022
Instrumento NIRCam do
Telescépio Espacial
James Webb

*8 MAREPE

P. 44

Doce céu de Santo
Anténio, 2001

Fotografia digital

40 x 27,5 cm

Foto: Marcondes Dourado

Edicdo de 100

Cortesia do artista e

Galeria Luisa Strina



*11 LUIZ ALPHONSUS

P. 61
0 universo nao é

nada do que pensamos

ser, 2019
Diptico
Acrilica sobre tela
130 x 200 cm
Foto: Luiz Alphonsus
Colegdo do artista

p. 173

17 bilhdes de anos no
futuro, 2014

Acrilica sobre tela

103 x 201 cm

Foto: Luiz Alphonsus

Colegado do artista

*12 EMMANUEL NASSAR

*9 JORNAIS E REVISTAS

*10 ALLAN WEBER

P. 68

Céu verde, 2010
Bandeira em tecido
90 x 130 cm

Foto: EstudioEmObra
Colegado do artista

P. 46

0 Estado de S. Paulo
Sdo Paulo, 22 de maio
de 1986, pagina 16
Acervo/Estaddo Conteudo

P. 59 e 60

0 Cruzeiro

Rio de Janeiro, edigao
23, 5 de junho de 1969,
paginas 16 17

Arquivo Cruzeiro/
Correio Braziliense/
D.A. Press

P. 107
0 Liberal - Jornal

da Amazénia
Belém, 11 de julho de
1977, pagina 24
Fundacao Cultural do
Para/Biblioteca Publica
Arthur Vianna

P. 171 e 172

0 Cruzeiro

Rio de Janeiro, edigao
2453, 26 de dezembro
de 1978, paginas 32 33
Arquivo Cruzeiro/
Correio Braziliense/
D.A. Press

P. 50

Sem titulo, da série
Dia de baile, 2023

Lona sobre placa

93,6 x 76,5 cm

Foto: Pat Kilgore

Colegdo Scott Rudin

P. 54

Sem titulo, da série
Dia de baile, 2023

Lona sobre placa

105 x 67 x 4 cm

Foto: Rafael Salim

Colegao Fernando

Fontes Iunes

P. 135

Sem titulo, da série
Dia de baile, 2023

Lona sobre placa

20,5 x 20,7 x 4 cm

Foto: Ding Musa

Colegdo René Ricupero

*13 CARMELA GROSS

P. 79
Série Projeto para
a construcao de
um céu, 1981
Lapis de cor e nanquim
sobre papel
70 x 100 cm
Foto: Motivo
Colegdo Andrea e José
Olympio Pereira

*14 JULIANA DOS SANTOS

P. 80

Guaxupé, 2025

Flor de Clitoria
ternatea sobre
algodado cru
Dimensdes varidveis
Foto: Erika Mayumi
Colecdo da artista



*15 LAfZA FERREIRA

P. 86

Sem titulo, da série
Quaseilhas, 2018

Colagem analdgica

42 x 29,7 cm

Foto: Laiza Ferreira

Colegdo da artista

P. 120

Sem titulo, da série
Quaseilhas, 2018

Colagem analdgica

42 x 29,7 cm

Foto: Laiza Ferreira

Colegdo da artista

*17 FRIDA KAHLO

P. 100

Nina tehuacana, Lucha
Maria o Sol y Luna
[Menina tehuacana,
Lucha Maria o Sol
e a Lua], 1942

0leo sobre madeira

54,6 x 48,3 cm

Foto: Rafael Doniz

Colegdo Pérez

Simén, México

© 2026 Banco de México Diego

Rivera & Frida Kahlo Museums

Trust. Av. 5 de Mayo No. 2, col.

Centro, alc. Cuauhtémoc, c.p.
06000, Mexico City

P. 123
Sem titulo, da série

Quaseilhas, 2019
Colagem analdgica
25 x 25 cm
Foto: Laiza Ferreira
Colegdo da artista

*16 CRISTINA DE MIDDEL

P. 95

Butungaola, da série
The Afronauts, 2012

Fotografia digital

Colecdo da artista

© Cristina de Middel.

Todos os direitos

reservados

P. 134

Inselele, da série
The Afronauts, 2012

Fotografia digital

Colegao da artista

© Cristina de Middel.

Todos os direitos

P. 130
reservados

Moisés, 1945

0leo sobre madeira

61 x 75,6 cm

Foto: Museum of

Fine Arts, Houston
Ramon Perez

Colegao Marilyn Oshman
Family, Houston

© 2026 Banco de México Diego
Rivera & Frida Kahlo Museums
Trust. Av. 5 de Mayo No. 2, col.
Centro, alc. Cuauhtémoc, c.p.
06000, Mexico City

P. 138
El abrazo de amor del
Universo, la Tierra
(México), Diego, yo
y el sefior Xélotl
[0 abrago de amor
do Universo, a Terra
(México), Diego, eu e
o senhor Xdélotl], 1949
0leo sobre madeira
70 x 60,5 cm
Foto: Gerardo Suter
Colegdo Fundagao
Santander

© 2026 Banco de México Diego
Rivera & Frida Kahlo Museums
Trust. Av. 5 de Mayo No. 2, col.
Centro, alc. Cuauhtémoc, c.p.
06000, Mexico City

*18 ANNA BELLA GEIGER

P. 105

Lunar I, 1973

Serigrafia e fotogravura
em metal

69 x 50,5 cm

Foto: Eduardo Ortega
Colegao da artista



*20 HUMBERTO
SARATVA ANTUNES

P. 117

Meteorito de Bendegd
ainda na margem do
riacho Bendegd, com

o vice almirante José
Carlos de Carvalho e os
engenheiros Humberto
Saraiva Antunes e
Vicente José de
Carvalho; bandeira do
Império do Brasil

ao fundo, 1887
Fotografia

Dominio publico

*19 ANTONIO DIAS

P. 110
Anywhere Is

My Land, 1968
Acrilica sobre tela
130 = 195 cm
Colecdo particular

*21 CLAUDIO T0ZZI

P. 124

Astronauta, 1969/2018
90 x 75 cm

Serigrafia sobre papel
Foto: Ewely

Branco Sandrin
Colecdo do artista

*23 DENILSON BANIWA

P. 166

Boca do céu, 2022
Acrilica sobre tela
200 cm (didmetro)
Foto: Pedro Agilson
Cortesia: o artista e
A Gentil Carioca

P. 176

Sem titulo, 2020

Tlustragao digital

A imagem acompanha o
texto Carta para o
parente que vive na
Terra Indigena Marte

*22 FELLIPE ABREU

P. 127

Vista aérea de um
geoglifo, no Acre
(Brasil), s.d.

Fotografia digital

P. 153

Vista aérea de um
geoglifo, no Acre
(Brasil), s.d.

Fotografia digital

*24 MANUEL MESSIAS

P. 184
0 que tem na fala

do cdo da lua?
Fabula, s.d.
Xilogravura sobre
entretela de TNT - P.A.
113 x 63 cm
Foto: Jaime Acioli
Colecdo particular
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