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Os museus de ciéncias nasceram, no século 19, com o impulso de
classificar o mundo. O que antes existia como gabinete de curiosi-
dades, acimulo de espécimes e objetos de regides distantes, foi
ganhando método, sistema e nome. Classificar era, também, uma
forma de possuir: o saber ocidental organizou o mundo natural
em categorias, e os museus foram os lugares onde esse saber
foi depositado, conservado e transmitido.

O Museu Paraense Emilio Goeldi, fundado em 1866, é
herdeiro dessa histdria e, ao mesmo tempo, algo distinto dela.
Principal centro de pesquisa sobre os sistemas naturais e socio-
culturais da Amazbnia brasileira, o Museu Goeldi constituiu-se
como uma instituicdo que pensa a Amaz6nia ndo como objeto de
estudo externo, mas como universo do qual faz parte. Ao longo
do tempo, o Museu voltou-se sobre si mesmo, reviu seus limites,
questionou o que existia em suas cole¢des e comegou a rever,
a partir de outros gestos, aquilo que ali existia, constatando
que o conhecimento existe para além das colegdes: nos terri-
tdérios, nos corpos, nas praticas e nas relagdes que o tempo foi
tecendo ao redor de suas paredes. Um museu que aprende com
as comunidades humanas e mais-que-humanas que o circun-
dam é, nesse sentido, um museu que se move. E um museu-rio.

Em 2025, realizamos Um rio ndo existe sozinho, exposigao
com curadoria de Sabrina Fontenele e Vania Leal, na qual nove
artistas e arquitetos desenvolveram intervengdes pontuais no
Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, em didlogo intimo com seu
acervo vivo, com as comunidades humanas e nao humanas que
ali habitam e com a sua equipe de cientistas. A mostra nasceu no
contexto da 302 Conferéncia das NagGes Unidas sobre Mudanga
do Clima (COP 30), sediada em Belém, como uma oportunidade
de dar visibilidade a artistas, saberes e criagdes que se conectam
com o pensamento ecoldgico.

A exposicao Quando o museu é rio é o desdobramento
desse projeto e um novo momento de um percurso no qual o
museu se torna a questao principal. O que significa, apds uma
conferéncia que colocou a Amazdnia no centro do debate global,
revisitar as instituicdes que guardam sua meméria? Como um
acervo pode ser lido ndo apenas como heranga, mas como maté-
ria viva, capaz de ser atravessada por outras perguntas, outros
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olhares e outros saberes? O Goeldi € um museu da Amazonia,
mas é também um museu do Brasil, e a forga contemporanea
de seu acervo esta precisamente nisso: em sua capacidade de
continuar sendo interpelado e de responder a perguntas que nao
existiam quando foi formado.

O Instituto Tomie Ohtake completa 25 anos em 2026
e, nessa trajetéria que ha anos se estende por outros territé-
rios, esta mostra é um marco para pensar nosso futuro cole-
tivo. Idealizado por uma familia da didspora asiatica, o Instituto
construiu seu modo de ser por meio da abertura ao outro, de
aproximacgoes necessarias entre territérios e diferentes formas
de organizagao social, de vida e de cultura, afirmando-se como
um lugar de encontros, com olhar atento para as artes e seus
cruzamentos com a educagao, o design, a arquitetura e os sabe-
res que estdo muito além dos ocidentais. Nessas mais de duas
décadas, as crises que nos abalam - climaticas, politicas, sociais
- tornaram ainda mais urgente a necessidade de criar aliancgas
em dire¢ao a um mundo mais justo e sustentavel.

Como um rio, o museu sé existe em movimento: no que
recebe, no que carrega e no que deposita ao longo do caminho.
O Instituto Tomie Ohtake entende sua prdpria trajetéria dessa
maneira: ndo como uma instituicdo fechada sobre si mesma,
mas como um espac¢o que se refaz no didlogo com outros
museus, outras organizagdes, outros territérios e outras for-
mas de produzir e partilhar conhecimento. Essa vocagao para o
encontro € o que torna possivel uma parceria como esta, em que
duas instituicdes de naturezas distintas - uma em Sao Paulo,
outra na Amaz6nia - reconhecem no trabalho conjunto uma
forma de existir mais rica e mais responsavel do que qualquer
uma poderia ter sozinha.

Agradecemos ao Ministério da Cultura, por meio da Lei
Federal de Incentivo a Cultura (Lei Rouanet), pela viabilizagao
da mostra Quando o museu € rio. A exposi¢do é uma realizagao
do Instituto Tomie Ohtake em parceria com o Museu Paraense
Emilio Goeldi e conta com o patrocinio do Nubank, nosso man-
tenedor institucional, e do Aché Laboratérios Farmacéuticos,
na cota Prata.
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Museu Paraense
Emilio Goeldi

Quando o museu € rio é a terceira exposigao que aproxima o
Museu Paraense Emilio Goeldi e o Instituto Tomie Ohtake. Ela
pode ser considerada a continuagao de um processo curato-
rial iniciado em 2022, que avancou pelo terreno da memdria e
dos desafios impostos aos museus contemporaneos. O tema
é oportuno, pois a nova exposi¢do ocorre no momento em que
celebramos os 160 anos de fundagao do Museu Goeldi, ilu-
minando reflexdes sobre uma instituicao longeva e, por isso
mesmo, propicia as questdes aqui compartilhadas.

Esse projeto teve inicio na mostra Ensaios para o Museu
das Origens, apresentada entre 2023 e 2024 no Instituto Tomie
Ohtake e no Ital Cultural, dedicada a debater as politicas de
memoria e os movimentos instituintes do campo museal brasileiro.
O Museu Goeldi estava entre as instituicoes, os lugares de memo-
ria e os coletivos sociais que suscitaram a atengao dos curadores.
Em uma posi¢ao de destaque, o museu paraense contribuiu com
documentos, publica¢des, fotografias e exsicatas que evidencia-
vam o projeto civilizatério - com todo o peso autoritario do termo
- que caracterizou a histdria dessa instituicao no século 19, mas
também o escrutinio do territério amazonico e o envolvimento
de povos indigenas e populagdes tradicionais na construgao do
conhecimento cientifico sobre a regido. Nas palavras dos cura-
dores, as cole¢des do Museu Goeldi podem ser lidas como frag-
mentos da “histdria dos seres da floresta”.

Seguindo o fluxo natural de um percurso aberto, as duas
instituicbes construiram, em 2025, um potente didlogo no Parque
Zoobotanico do Museu Goeldi - criado em 1895 e reconhecido,
nacional e internacionalmente, como o mais antigo territério
dos patriménios amazonicos e de produc3o cientifica na e para
a Amazonia. Seus 5,4 hectares possibilitam ao visitante uma
imersao, em diferentes sentidos, na biodiversidade da regiao e
na histdria de uma instituicao dedicada, ha mais de um século,
aos seus patrimonios. Mais do que um refligio verde na cidade, o
Parque Zoobotanico é um espago que articula pesquisa cientifica,
conservagao ambiental, educagao e lazer.

Foi nesse espirito coletivo que nasceu Um rio ndo existe
sozinho, em 2025. Construida a partir de bases éticas sélidas,
de didlogo e de negociagdes entre humanos, ndao humanos e
encantados, a exposigao reuniu nove artistas para debater a
crise climatica global, buscando integrar ciéncia, arte, arqui-
tetura, design e saberes tradicionais. Tudo isso no coragao da
sede da 302 Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Mudanca do
Clima (COP 30): a cidade de Belém. Foi uma experiéncia singular
para (re)pensarmos possiveis formas de nos relacionarmos com o
mundo a partir do encantamento que o conhecimento e a poética
podem proporcionar.

Grande parte das obras apresentadas em Belém e todos
os artistas que participaram daquela mostra chegam agora a
S3o Paulo, ao Instituto Tomie Ohtake, junto com acervos, pes-
quisas e atividades do Museu Goeldi. Eles foram reunidos com a
finalidade de revelar uma Amazdnia brasileira de ontem (com ou
sem humanos), de hoje (com suas pesquisas e patrimdnios) e do
futuro (com as criangas), para, mais uma vez, celebrar esse grande
encontro entre Artes e Ciéncias. A exposicao Quando o museu é
rio busca trazer a grande floresta de concreto e ago a atmosfera
de energia e sinergia que sé os bons encontros proporcionam.
Que continuemos fluindo.

Prédio da Rocinha (& direita) e viveiro dos felinos,
dos macacos e das araras (a esquerda), s.d.

Acervo Museu Paraense Emilio Goeldi
Fotdégrafo ndo identificado
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Ana Roman, Sabrina Fontenele e Vania Leal

Curadoras

... COLECAO

Um rio nunca existe sozinho. Seu curso depende de uma trama
continua de conexdes entre chuvas, raizes, sedimentos, corren-
tes subterraneas e florestas, envolto em relagdes entre humanos
e mais-que-humanos. O rio é experiéncia, e toda experiéncia é
Unica. Ao conectar territdrios distintos, atravessar fronteiras e
reorganizar continuamente a paisagem, o rio produz zonas de
encontro, deslocamento e transformacgao. Sua forma nunca é
completamente estavel: ele existe precisamente porque trans-
borda. O rio também é arelagdo que estabelece com os seres ao
longo de seu curso, garantindo sua existéncia e a continuidade
de suas tradigodes.

Foi a partir dessa imagem que nasceu Um rio njo existe
sozinho, exposigao realizada em 2025 no Parque Zoobotanico
do Museu Paraense Emilio Goeldi, com curadoria de Sabrina
Fontenele e Vania Leal, durante a 30? Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre Mudanga do Clima (COP 30), em Belém. Quando
o0 museu € rio é seu desdobramento. Ndo uma remontagem,
mas um outro momento de um mesmo processo: o de repensar o
gue um museu pode ser quando deixa de operar como uma estru-
tura de contengao do mundo e passa a existir como um campo
movente de relagdes, trocas e transformagoes continuas.

Historicamente, os museus modernos constituiram-se a
partir de uma légica de coleta, classificagao e estabilizagcdo do
mundo, na qual colecionar significava retirar objetos de circulagao,
separa-los de seus contextos de uso e reinscrevé-los em sistemas
de catalogacao orientados por ideais universalizantes de conheci-
mento. Grande parte das colegdes etnogréaficas e arqueoldgicas
formadas entre os séculos 19 e 20 emerge diretamente desse
contexto colonial, no qual se inscreve a prépria histéria do Museu
Goeldi: fundado em 1866 e reorganizado no final do século 19 sob
dire¢cao de Emilio Goeldi, o museu tornou-se uma das principais
instituicoes cientificas da Amazonia, ao mesmo tempo em que par-
ticipava dos circuitos cientificos e extrativistas coloniais. O Museu
Goeldi nasce vinculado a essa ambiguidade: entre preservagao e
captura, entre conhecimento e apropriagao.

Mas o Museu Goeldi também é outra coisa. Nas Ultimas
décadas, a instituicao vem atravessando inflexdes em sua com-
preensao de acervo, territério e pesquisa. Mais do que pensar a
Amazo6nia como objeto de conhecimento, seus pesquisadores
passaram a insistir na necessidade de compreender o museu como
parte das redes sociais, ecoldgicas e cosmoldgicas que sustentam
0 proprio territério amazonico, tal que os objetos de seu acervo
deixam de operar como evidéncias estabilizadas do passado para
se tornarem elementos inscritos em redes vivas de transmissao
de conhecimento, memdria e cuidado.

1. Sobre as questdes do museu como um espago de negociacgdo, ver:

Century. Cambridge: Harvard University Press, 1997.

.. RELACAO

Nas ultimas décadas, tornou-se cada vez mais dificil sustentar
a ideia da colegcdo como estrutura neutra de conservacgao uni-
versal. As lutas anticoloniais e as reivindicagdes por restituicao
passaram a questionar ndo apenas a origem dos objetos, mas
também as formas através das quais os museus produzem auto-
ridade e organizam sua memdria. O problema deixou de ser o que
0s museus guardam e passou a envolver como guardam, para
quem guardam e sob quais regimes de visibilidade e acesso. O
museu passou a ser compreendido como um lugar atravessado
por negociagdes, conflitos e tradugdes entre sujeitos marca-
dos por relagdes coloniais desiguais, e a colegado deixou de ser
um conjunto estavel de objetos preservados para tornar-se um
campo de disputa em torno da memédria, da representacao e
da autoridade.

Muitas instituicOes responderam a esse desafio abrindo-se
a participagao de comunidades, incorporando praticas colabo-
rativas e discursos de diversidade. Essa abertura foi necessaria,
mas nao suficiente. A linguagem da participagao foi, muitas vezes,
absorvida sem alterar significativamente as estruturas de poder:
a colaboragao converteu-se em mecanismo de gestao da dife-
renca, sem redistribuir efetivamente a capacidade de decisado
sobre os objetos e as narrativas.? O limite estava em outro lugar,
pois os acervos nao pertencem exclusivamente as instituicoes
que os guardam: eles carregam vinculos, obrigagdes e movi-
mentos que nenhum processo de catalogagao consegue conter.
Compreender isso exige reconhecer que arelagao entre o museu
e o territério ndao pode ser superficial ou gerenciada - ela precisa
ser constitutiva da instituicao museal.

Foi essa compreensao que o didlogo com os pesquisadores
e curadores cientificos Sue Costa, Nelson Sanjad e Samia Batista
concretizou. No Museu Goeldi, tornou-se evidente que o mais
importante a ser presentificado nao eram apenas as cole¢es cien-
tificas da instituicao, mas, sobretudo, as relagcdes historicamente
construidas pelo museu com seu territério, com comunidades
indigenas, ribeirinhas e quilombolas e com as diferentes formas
de conhecimento que atravessam a Amazonia. O Museu Goeldi
afirma-se, assim, como uma infraestrutura relacional construida
através de vinculos continuos entre pesquisa, educacao, territdrio
e formas locais de saber. Seus acervos revelam sua poténcia como
registro do que foi e como matéria viva a partir da qual é possivel
imaginar e construir outros futuros.

.. RIO

Fomos sugestionadas, entdo, a pensar o museu como um orga-
nismo vivo,® atravessado por processos continuos de troca,
circulagdo e transformacao, e isso significa abandonar a ideia
da exposicao como forma acabada e estavel. O que passa a
importar é o processo de transformagao produzido pelos encon-
tros. Nesse espirito, os artistas foram convidados a olhar para
0 Museu Goeldi em movimento, percebendo-o como um campo
continuo de relagGes entre territdrio, ciéncia, meméria, espiri-
tualidade e vida cotidiana.

O percurso pela exposicdo Quando o museu é rio tem inicio
sob o signo de uma temporalidade que excede qualquer institui-
¢ao. A instalagado de Sallisa Rosa - que, no Parque Zooboténico,
tomou a forma de uma estrutura circular de taipa e argila, na qual
se inscreviam os fluxos do rio Paré - desdobra-se aqui em uma
esfera que carrega elementos das pinturas rupestres de Monte

CLIFFORD, James. Museums as Contact Zones. In: CLIFFORD, James.
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Alegre, alguns dos vestigios mais antigos da presenga humana
na Amazénia. Ao lado, um tapete no formato de uma preguica-
-gigante evoca um dos achados mais extraordinarios do acervo
do Museu Goeldi: em 2001, escavagdes para um tanque de pisci-
cultura em ltaituba, no sudoeste do Par3, revelaram os fésseis de
trés preguicas-gigantes da espécie Eremotherium laurillardi e um
mastodonte, com cerca de 13.340 anos, cujo material foi encami-
nhado ao Museu Goeldi para estudo e abriu novas possibilidades
de compreensao da megafauna amazdnica. Neste primeiro recorte
expositivo, afirma-se que o acervo do museu nao é apenas registro
do que foi, mas matéria viva de imaginagao e de futuro.

A primeira sala da mostra apresenta imagens histéricas
do museu em associagdo com a histéria dos povos Mebéngokre
(Kayapd), com quem o Museu Goeldi mantém uma trajetéria con-
tinua de colaboracgao, reconhecida pelas préprias comunidades
como parte de um patriménio compartilhado. Esse fundo histérico
oferece o contexto a partir do qual os trabalhos de Rafael Segatto
Barboza da Silva e Elaine Arruda ganham outra dimensao: ambos
partem diretamente da experiéncia do Parque Zoobotanico, mas
chegam aqui transformados. Os remos negros suspensos de
Segatto evocam a presenga intensa dos urubus que habitam o
parque, aves associadas, no candomblé, a transformacao e a pas-
sagem entre mundos. J4 Elaine Arruda reconfigura o labirinto de
memdrias de sua familia a partir das viagens pelo rio Tijuquaquara:
os tecidos impressos com gravuras que se abrem como velas de
embarcacao reconstituem a trama afetiva e geracional que aquelas
aguas sustentam. Em ambos os casos, o que se transporta nao é
a obra, mas o processo que a originou.

Essarecusa de tratar o passado como algo encerrado orga-
niza o didlogo entre Mari Nagem, Noara Quintana, Déba Tacana
e PV Dias. O projeto Esecaflor, que ao longo de mais de vinte
anos simula condicdes extremas de seca na Floresta Nacional
de Caxiuana, oferece a Mari Nagem os dados a partir dos quais
a artista imagina paisagens futuras de sobrevivéncia precéria.
A ideia de fdssil conecta esse trabalho ao de Noara Quintana,
que aproxima dinossauros, satélites e maquinas de mineragao
para revelar como as formas de violéncia colonial se metamor-
fosearam em novas promessas de progresso. Déba Tacana toca
outra camada desse problema: suas formas circulares de ceramica
dialogam com o projeto das arquedlogas Helena Lima e Cristiana
Barreto, que aproxima ceramistas da colecao arqueoldgica do
Museu Goeldi para estudar e reproduzir pecas originais, tal que,
na ceramica, o gesto milenar e o contemporaneo se toquem. Ja PV
Dias parte de outro tipo de arquivo: jornais paraenses dos séculos
19 e 20 que documentaram a construgao de um imaginario de
civilizagao e modernidade na Amazdnia. Ao projetar essas paginas
com a imagem do préprio corpo em deslocamento sobre elas, o
artista revela como o arquivo ndo € um repositdrio neutro, mas um
campo de disputa no qual se inscrevem as contradi¢gdes de um pro-
jeto de progresso que o proprio acervo do Museu também carrega.

A sala seguinte é organizada pela pergunta sobre como
o conhecimento se transmite, entre geragdes, espécies e ter-
ritérios. O Museu Goeldi responde a essa pergunta de muitas
formas: pelo acervo didatico, que percorre escolas de Belém
por meio de empréstimos; pelas Olimpiadas de Caxiuan3, que
reinem anualmente estudantes de Portel e Melgaco na Estacao
Cientifica Ferreira Penna; e pelas pesquisas da arquedloga Edithe
Pereira em Monte Alegre, que expandem o conhecimento sobre a
ocupagao humana na Amazonia e o tornam acessivel a publicos
diversos. Paula Giordano, Francelino Mesquita e o Esttdio Flume
partem desse mesmo impulso. Giordano fotografa mestres de
saberes tradicionais, produzindo imagens atentas aos saberes
repassados entre geragoes. Mesquita constrdi, com miriti, uma
trama que mimetiza espécies de aranhas pesquisadas pelo Museu
Goeldi, tornando visiveis a hierarquia e a beleza das relagdes entre
espécies. O Estudio Flume propde que o gesto construtivo pode
ser, ele mesmo, uma forma de transmissao, quando dialoga com
técnicas e materiais locais e com as formas de vida que os habitam.

Gustavo Caboco radicaliza essa proposigao. Ao convocar
os seres invisiveis do Parque Zoobotanico para habitar o Instituto
Tomie Ohtake e ao questionar as praticas de nomeagao como for-
mas de violéncia colonial, o artista Wapixana expGe o que estd em
jogo em qualquer sistema de classificagao: a decisdo sobre quem
tem o poder de nomear, de ordenar, de tornar visivel ou invisivel. A
presenca desses seres no espago institucional desloca as préprias
fronteiras da instituicao.

A partir desses artistas e obras, Quando o museu € rio
procura afirmar o museu como campo vivo de relagdes, no qual
obras se transformam, pesquisas cientificas tornam-se matéria
poética e colegdes reaparecem como forgas ativas de imaginacao
e futuro. Como um rio que desloca sedimentos e mistura tempo-
ralidades, o museu também altera aquilo que atravessa. Talvez sé
possa continuar existindo quando aceita essa condicao: deixar de
operar como estrutura de contengao para permanecer vivo, em
movimento continuo.

Routes: Travel and Translation in the Late Twentieth

2. 0 antropdlogo Robin Boast revisitou criticamente a nogédo de “zona de contato” de Clifford, argumentando que a colaboragdo entre museus e comunidades tende a reproduzir estruturas
coloniais de poder ao incorporar discursos de diversidade sem redistribuir efetivamente a capacidade de decisado sobre os acervos. Ver: BOAST, Robin. Neocolonial Collaboration:

Museum as Contact Zone Revisited. Museum Anthropology,

[S.1.], v. 34, n. 1, mar. 2011.

3. A nogdo de museu como organismo vivo é inspirada pela ideia de “museu metabdlico”, desenvolvida pela curadora e antropdloga Clémentine Deliss a partir de sua experiéncia a frente do
Weltkulturen Museum, em Frankfurt. A autora propde pensar o museu ndo como estrutura de conservagdo definitiva, mas como organismo vivo atravessado por processos continuos de
troca, circulagdo e transformagdo. Ver: DELISS, Clémentine. The Metabolic Museum. Berlim: Kerber Verlag, 2020.
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ARBORETUM AMAZONICUM.

«Mumbdca»

Essa frase é da curadora Ana Roman. Foi escrita em um insti-
gante texto' que analisa a relagdo entre museu e memoria por
meio de metaforas e imagens que conectam a principal missdo
de um museu - o cuidado - a elementos da paisagem. Nesse
exercicio, ela transfere o sentido literal desses elementos para
o mundo dos museus, para os desafios que se impdem a essas
instituicGes no momento em que a prépria nocao de “acervo’
se transforma. Assim surge a ideia de “museu-mangue”: aquele
que “nado impde centralidade, mas fabrica convivéncia”; “lugar
de acolhimento tatico, onde se pode aparecer ou se recolher,
onde diferentes formas de memdria coexistem sem hierarquia”;
instituicdo que sustenta a ética da negociagao, que compartilha,
que entrelaga - a raiz que sustenta o coletivo; “a lama que nutre,
o ciclo que regula, o abrigo que protege sem capturar”.

Essa é uma bela imagem para pensar o Museu Paraense
Emilio Goeldi, que se reinventa ha 160 anos. Sé é possivel expli-
car alongevidade dessa institui¢ao, cuja trajetdria € marcada por
momentos de inani¢ado e outros de grande dinamismo, quando
se olha pela janela, por cima do muro e por entre as frestas do
tempo. A histéria do Museu Goeldi pode ser contada através dos
grandes nomes da ciéncia e da politica — mas, certamente, n3o

’

1. ROMAN, Ana. Da lama ao cdédigo. In: CARNEVALLT,
Felipe; MOULIN, Gabriela; PRADO, Divina
(Org.). Caderno-ensaio 4: Mangue. Sao Paulo:
Instituto Tomie Ohtake, 2025, p. 152-163.

Astrocaryum Mumbdca Mart.
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foram esses os Unicos que mantiveram viva a fagulha acesa em
1866. Além deles, geragdes de homens e mulheres acreditaram
na esséncia de uma ideia, de um projeto, de um sonho (ou uma
utopia?). Seja o que for, esse museu foi construido e reconstruido
pelas pessoas que fizeram o cotidiano da instituicao, a maioria
delas invisivel a Histdria e as efemérides. Sdo aquelas que ndo tém
nome inscrito no memorialismo institucional, mas cuja existéncia
se revela quando pensamos em alguns verbos que podem definir
as atividades de um museu: coletar, classificar, catalogar, guar-
dar, desenhar, cartografar, fotografar, limpar, restaurar, arrumar,
plantar, podar, alimentar, ouvir, ensinar e também ler, escrever,
aprender e criar.

Pessoas fazem isso. Portanto, falar de um museu, hoje,
é falar de pessoas, aquelas que tomam para si a tarefa de cuidar
do que nossa sociedade qualifica como patrimonio, seja natural
ou cultural, material ou imaterial. E ndo sdo apenas os/as funcio-
nérios/as, mas todos/as que colaboram com o museu, o utilizam e
dele se apropriam, bem como de seus acervos, de seus prédios
e de seu ch3o. Na exposi¢cao Quando o museu € rio, as pessoas
ganham o protagonismo que merecem, e escolhemos algumas
delas para falar do Museu Goeldi.

Os que conceberam o Parque Zoobotanico em 1895, a par-
tir de referéncias arquitetonicas europeias, mas povoado por ani-
mais e plantas amazonicos. O povo Mebéngdkre, mais conhecido
como Kayapd, que mantém relagdes com o museu had mais de
120 anos e incorporou essa instituicao nas suas relagdes sociais
e patrimoniais. Um botanico que amava a fotografia e dedicou
a vida a registrar plantas e paisagens amazonicas, borrando as
fronteiras entre ciéncia e arte. Um zodlogo que descobriu mais
de seiscentas aranhas, batizando-as em homenagem a cientis-
tas, viajantes, cantores, atores, lideres politicos, cidades, rios,
povos indigenas, manifestagdes culturais, comidas, personagens,
plantas e outros animais. Os educadores que levam o museu
para dentro das escolas e das comunidades ribeirinhas, fazendo
o conhecimento cientifico circular por meio de artefatos, ofici-
nas, jogos e brincadeiras. Os ceramistas e as arquedlogas que
trabalham juntos no estudo, na documentagao, na conserva-
¢do e na producao de réplicas do acervo, aliando conhecimento,
divulgagao cientifica e geragao de renda por meio da economia

“SO E POSSIVEL MANTER
ALGO VIVO QUANDO SE ACEITA
QUE TUDO PODE MUDAR”

Nelson Sanjad, Sue Costa e Samia Batista
Curadores cientificos
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Jacques Huber. Foto publicada em Arboretum
Amazonicum, 1900-1906
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criativa. A artista e a arquedloga que decidiram somar forgas
para salvar um imenso sitio arqueolégico, impedindo a destruicao
de raras pinturas rupestres e de um grande centro de produ-
¢do de artefatos liticos, Unico na Amazénia. Os moradores de
uma cidade do interior da regido, que descobriram uma familia
de preguigas-gigantes falecida quando uma caverna desmoro-
nou, ha muitos milhares de anos, e que conseguiram resgata-la
com o auxilio de paleontélogas. Os ecdlogos, climatologistas e
mateiros que embrulharam uma floresta inteira para estudar os
efeitos de uma seca prolongada na Amaz6nia - problema apenas
imaginado ha vinte anos, mas que ja se mostrou real e tragico.
Finalmente, last but not least, os varios artistas que, selecionados
pelas curadoras Ana Roman, Sabrina Fontenele e Vania Leal, e
com diferentes recursos materiais e formas de expressao, nos
dao a perceber outros olhares sobre a ciéncia, os acervos, as
questdes ambientais e sociais do mundo contemporaneo.

Esta exposicao trata, portanto, de conexdes: entre pes-
soas; entre campos do conhecimento; entre humanos e nao
humanos; entre diferentes territérios; entre passado, presente
e futuro. Um museu permite, promove e alimenta essas cone-
xoes, tal como as raizes de um imenso manguezal, que respiram,
amparam, nutrem, protegem e abrigam a vida que flui no entorno,
a lama ancestral que nos torna um - e tudo. Apenas o museu é
capaz de transformar o particular no coletivo, expandir o individuo
para o todo social, dar um sentido e o horizonte que pode nos unir.

Sé é possivel manter algo vivo quando se aceita que tudo
pode mudar: sim, chegamos aos 160 anos. Vivemos até aqui nao
como uma linha ascendente, mesmo que entrecortada, mas como
uma espiral que avanga, retorna e muda o curso, sempre. Ou como
um rio, imagem mais bem ajustada, que muda constantemente seu
curso para se manter fluindo: e assim se transforma. Nessa traje-
téria de um museu-rio, as pessoas que o fazem - de dentro para
fora e de fora para dentro — o renovam cotidianamente, inundam
suas praias e fertilizam seu chao, ddo voz e alma a cada imagem
ou artefato que o passado transmitiu para nés. Um museu de por-
tas abertas, um museu-mangue, € o que langa pneumatéforos (as
raizes aéreas respiratérias) em todas as diregbes, aproximando
territdrios e coletivos sociais, sobrevivendo do ar e da lama que
nos constituem como humanos.
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MUSEU GOELDI: TERRA VIVA, MEMORIA VIVA

Vania Leal
Curadora

O Museu Paraense Emilio Goeldi ocupa um lugar singular na
histéria da Amazonia e do Brasil. Fundado ainda no século 19,
ele nasceu em um periodo em que a regido amazdnica era vista,
muitas vezes, apenas como um territério distante, exdtico e
inesgotavel. Ao longo de mais de um século, no entanto, a ins-
tituicdo se consolidou como um dos mais importantes centros
de pesquisa cientifica do pais e uma referéncia internacional
na produgao de conhecimento sobre a Amaz6nia. Mais do que
um espaco dedicado a ciéncia, o Museu Goeldi tornou-se um
territério de encontros: entre passado e presente, entre floresta
e cidade, entre memdria e futuro, entre diferentes formas de
compreender o mundo.

Ao tornar-se territério de encontros, o museu passou a
entender-se, também, como “terra indigena”. Pensa-lo dessa
forma é deslocar o olhar tradicional que costuma limitar esse tipo
de espago a um edificio ou a um acervo guardado em vitrines.
Significa compreender que sua existéncia se estende simbolica-
mente para além de seus muros, alcangando rios, florestas, aldeias,
territdrios ancestrais e os modos de vida dos povos originarios da
Amazodnia. O museu nao pode ser entendido apenas como um lugar
gue observa ou registra culturas indigenas; ele também ¢é atra-
vessado por essas presencgas, por essas histdrias e pelos conhe-
cimentos que, ha milhares de anos, sustentam formas de viver
em relagao profunda com a terra, com as dguas e com a floresta.

Ao longo de sua trajetdria, o Museu Goeldi desenvolveu
pesquisas em diversas areas do conhecimento, especialmente
na arqueologia, na antropologia e nas colegdes cientificas.
Essas areas ndo atuam isoladamente. Pelo contrario, elas se
inter-relacionam e ajudam a construir uma compreensao mais
sensivel e complexa da Amazo6nia como territdrio vivo, e, por isso,
diverso, em permanente transformacao. A ciéncia produzida no
museu revela que a Amaz6nia nao é um vazio histérico, tampouco
uma natureza intocada. Ela é resultado de relagdes humanas con-
tinuas, elaboradas por sociedades que transformaram a floresta
ao longo de milhares de anos.

A arqueologia desempenha um papel fundamental nessa
compreensao. As pesquisas arqueoldgicas realizadas na Amazonia
demonstram que a regiao sempre foi habitada por sociedades
sofisticadas, capazes de desenvolver tecnologias, sistemas de
organizagao e formas préprias de manejo ambiental. Estudos
sobre terras pretas de indio, geoglifos, ceramicas ancestrais e
antigos sitios arqueoldgicos revelam a presenca de civilizages
gue modificaram e cultivaram a floresta muito antes da chegada
dos colonizadores europeus. Essas descobertas ajudam a des-
montar imaginarios coloniais que insistiram, durante séculos, em
representar a Amaz6nia como um territério vazio ou selvagem.

Cada fragmento de ceramica encontrado, cada vestigio de
ocupagao humana, cada marca deixada no solo amazonico carrega
consigo uma narrativa de permanéncia. S3o rastros que contam
histérias de povos que aprenderam a viver em equilibrio com a

Aniba canelilla (H.B.K.) Mez, arvore conhecida como
casca-preciosa [Herbario Jodo Murga Pires MG MG106244],

1982. Exsicata boténica, planta medicinal
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floresta, criando formas elaboradas de relagdo com o ambiente.
Nesse sentido, a arqueologia nao fala apenas do passado: ela
também ilumina debates urgentes sobre memdria, territério, sus-
tentabilidade e futuro.

A antropologia, por sua vez, aproxima o0 museu das expe-
riéncias contemporaneas dos povos indigenas e das comunidades
tradicionais amazonicas. Por meio dela, o Museu Goeldi constroi
didlogos sobre identidade, territorialidade, linguas indigenas, cos-
mologias, sistemas de conhecimento e relagbes politicas com o
Estado brasileiro. As pesquisas antropoldgicas ajudam a com-
preender que os povos indigenas pertencem ao presente vivo da
Amazonia, onde continuam reinventando formas de resisténcia,
preservando linguas, rituais, narrativas e modos de existir profun-
damente conectados a terra.

Hoje, o acervo da instituicao retne milhares de objetos
arqueoldgicos, pecas etnograficas, registros sonoros, documentos
linguisticos, colegdes botanicas e exemplares da biodiversidade
amazodnica. Mais do que simples arquivos do passado, essas cole-
¢coes constituem verdadeiros territérios de memdria. Guardam
histérias de povos, conhecimentos ancestrais, formas de criagéo,
tecnologias tradicionais e relagdes afetivas com o mundo natural.

O museu n3o apenas produz estudos cientificos, mas tam-
bém participa de processos de valorizagao e reconhecimento des-
ses saberes. Nesse contexto, a nogdo de “terra indigena” ganha
um significado ampliado. Muito além da delimitagao fisica de um
territdrio, ela se refere ao direito de existir segundo modos préprios
de vida, pensamento e espiritualidade. Falar de terra indigena é
também falar de memdria, de pertencimento e da continuidade de
culturas que historicamente enfrentam violéncias, apagamentos
e disputas territoriais.

Nos dltimos anos, 0o museu vem repensando suas praticas
a partir de perspectivas decoloniais. Isso significa questionar
modelos antigos de coleta, catalogacao e exibicao, aproximando
comunidades indigenas dos processos curatoriais e das decisoes
sobre os préprios acervos. Em muitos casos, os objetos deixam
de ser vistos apenas como pegas cientificas e passam a ser com-
preendidos como elementos vivos de memodria, espiritualidade e
identidade cultural. Esse movimento transforma o museu em um
espaco mais aberto a escuta, ao didlogo e a construgao compar-
tilhada do conhecimento.

Antes de tudo, pensar o Museu Goeldi como uma “terra
indigena” é reconhecer que a Amazonia ndo pode ser reduzida a
um objeto de estudo ou a uma paisagem distante. A Amazonia é
territdrio vivo, habitado por ancestralidades, narrativas e formas
préprias de compreender a existéncia, e 0 museu reconhece isso
ao tornar-se também um espaco de responsabilidade coletiva,
onde ciéncia e meméria caminham lado a lado.

Entre artefatos, pesquisas, narrativas e encontros, per-
manecem vivas as vozes dos povos que, ha milhares de anos,
constroem relagdes intensas com a floresta, os rios e a terra. Ao
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guardar essas histdrias, o Museu Goeldi ajuda a lembrar que o
futuro da Amazodnia depende da permanéncia desses povos, do
reconhecimento de seus direitos e da valorizagao de seus saberes.

Em um tempo marcado por disputas ambientais, crises cli-
maticas e ameagas constantes aos territdrios indigenas, o museu
reafirma, conjuntamente com a exposi¢ao Quando o museu € rio, a
importancia de ouvir aqueles que sempre souberam que a floresta
n3o é recurso: é vida, meméria e continuidade.
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Olimpiada de Ciéncias da Floresta de
Caxiuana, 2025
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Faramea anisocalyx Poepp. & Endl. (Rubiaceae), taboquinha
[Herbario Jodo Murga Pires MG | MG 221760], 2015
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Brosimum rubescens Taub. (Moraceae), pau-rainha ou muirapiranga
[Herbario JoZo Murga Pires MG | MG 0147119], 1991
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Qual é areagao de uma floresta equatorial imida a uma possivel seca prolongada? Essa
pergunta motivou o Experimento de Seca na Floresta (Esecaflor), implantado em 2001 na
Estacdo Cientifica Ferreira Penna, do Museu Goeldi. Uma grande equipe de cientistas,
auxiliada por assistentes e mateiros residentes na Estagao, instalou 6 mil painéis sobre
o solo de um hectare de floresta com a finalidade de impedir que a chuva chegasse as
raizes, com um sistema de calhas para drenar a dgua. E, assim, essa floresta viveu por
25 anos. Os resultados impressionam: 50% dos individuos de uma mesma espécie
morreram; 85% das formas arbustivas, 50% das grandes arvores e 50% das ervas
desapareceram. Entre as plantas fadadas a extingao, estdo a muirapiranga (Brosimum
rubescens), a sapucaia (Lecythis idatimon), o acapu (Vouacapoua americana) e o guajara
(Pouteria cladanta). O caso do arbusto Faramea anysocalyx, conhecido como taboquinha,
é extremo. Ele desapareceu completamente da parcela experimental, apesar de ser um
dos mais comuns da regido. Com raizes superficiais, ele ndo suportou a redugao da
umidade e o aumento da temperatura do solo. Entre as poucas plantas beneficiadas pela
seca, esta a almecegueira (Protium aracouchini), que tem estratégias fisiolégicas para
economia de dgua e protegao contra o calor. Esse experimento - inédito no mundo por
sua longa duragdo, nessa modalidade — mostrou quais espécies sao frageis as secas e
quais tém condi¢des de sobreviver ou de se regenerar. Hoje, podemos estimar a perda
da biodiversidade vegetal caso a atual tendéncia de seca na Amazdnia se perpetue.
Sabemos que a floresta nao entrard em colapso, mas passara por uma profunda reconfi-
guragao: as arvores teriam metade do porte e haveria a perda de 30% da biodiversidade.
Os dados gerados pelo experimento alimentam modelos globais de simulagao do impacto
do desmatamento e das mudangas climaticas.

Vista aérea da torre de observagdo da Estagdo Cientifica
Ferreira Penna, Melgago, Marajo, 2022
Foto: Calil Torres/Esecaflor

OLIMPIADA DA FLORESTA

A Olimpiada de Ciéncias da Floresta de Caxiuana nasceu de uma aposta: encantar, por
meio das ciéncias, estudantes e professores de Portel e Melgago, municipios localizados
ao sul da llha do Marajé, em uma regiao marcada por desafios histéricos de acesso a
educacao. Organizada desde 1997 pelo Museu Goeldi em parceria com as prefeituras
locais, a iniciativa acontece anualmente na Estagao Cientifica Ferreira Penna, no inte-
rior da Floresta Nacional de Caxiuan3, reunindo cerca de 150 participantes. A progra-
macao combina competi¢Ges inspiradas em praticas da cultura local - como corrida
de casquinho (pequena canoa de tronco Unico), cabo de guerra e salto - e atividades
educativas sobre meio ambiente e desafios sociais da Amazdnia. O formato revela uma
concepg¢ao ampliada de extensao cientifica: a floresta nao é apenas objeto de pesquisa,
mas também espaco de encontro, aprendizagem e formagao cidada. Ao aproximar os
jovens de uma estagao cientifica ativa, o Museu Goeldi tensiona as fronteiras entre
saber académico e vida cotidiana, apostando que o pertencimento ao territdrio também
se constrdi pelo reconhecimento de sua complexidade ecoldgica e social. Ao mesmo
tempo, amplia horizontes diante de visdes histdricas que reduziram a floresta a uma
fronteira de exploragao, valorizando os saberes que emergem da inteligéncia coletiva
das comunidades amazonicas.
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Pinturas rupestres no sitio arqueoldgico Serra da Lua,
localizado no Parque Estadual
de Monte Alegre (PA), 2009

Foto: Edithe Pereira

ARQUEOLOGIA
E MEMORIA EM
MONTE ALEGRE

Figura antropomorfa no sitio arqueoldgico Serra do Sol,
localizado no Parque Estadual
de Monte Alegre (PA), 2006

Foto: Edithe Pereira

DE COLONIA CIENTIFICA
A TERRITORIO INDIGENA:
0 PARQUE DO MUSEU GOELDI

Canteiros do horto botanico, c. 1910
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Fotdégrafo ndo identificado

Laboratdério de taxidermia junto a entrada
da Tv. Nove de Janeiro, c. 1905

Acervo Museu Paraense Emilio Goeldi
Fotdégrafo ndo identificado
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Ha cerca de 12 mil anos, seres humanos ja habitavam a Amazonia. A principal evidéncia dessa presenga ancestral foi encontrada em
Monte Alegre, no Par4, mais precisamente na Caverna da Pedra Pintada, um dos 133 sitios arqueoldgicos catalogados no municipio.
E nesse territSrio gue se concentra uma das contribuices mais importantes da trajetéria de Edithe Pereira, pesquisadora emérita
do Museu Goeldi. Edithe trabalha com arqueologia na Amaz6nia ha mais de trinta anos, com énfase na arte rupestre, na conserva-
¢3o do patrimdnio arqueoldgico e na divulgagao cientifica — dimensdes que, para ela, sdo inseparaveis. Ao longo de sua trajetdria,
inventariou e documentou centenas de sitios arqueolégicos com arte rupestre na regido. Suas pesquisas embasaram a criagao do
Parque Estadual Monte Alegre, em 2001. Recentemente, com apoio da artista mineira Marcela Pereira Soares, foram identificados
quatorze novos sitios em uma area préxima ao Parque, que devera ser transformada em uma Reserva Particular do Patrimonio Natural.
Trata-se de uma iniciativa inédita na Amaz0nia, responsavel pela preservagao das pinturas rupestres ali presentes e pela ampliagao dos
estudos sobre o maior centro de produgao de artefatos liticos documentado até o momento na regido. Mas a preocupagao de Edithe
vai além do campo: o projeto de divulgagao que coordena ja produziu livros didaticos para o Ensino Médio, literatura infantojuvenil,
quadrinhos e documentarios, além de envolver artistas e artesdos para a produgdo de representacdes e (re)leituras do patrimdnio
arqueoldgico. Isso demonstra a capacidade da ciéncia de se desdobrar em mliltiplas linguagens, pensadas para engajar diferentes
publicos na defesa do legado histérico que recebemos dos povos originarios.

O Parque Zooboténico do Museu Goeldi foi criado em 1895 com a finalidade de abrigar
as exposicoes, um horto botanico, um jardim zooldgico, a infraestrutura de pesquisa
e as residéncias dos funcionarios da instituicdo. Seu criador, Emilio Goeldi, definiu-o
como uma “coldnia cientifica”, no sentido de reunir, em um Unico lugar, todo o staff do
museu, composto sobretudo por estrangeiros. Sua construgao integrou, por um lado,
as transformagodes urbanas implementadas em Belém durante a economia da borracha;
por outro, conectou a Amaz6nia a uma rede de museus de histdéria natural em expansao
pelo mundo. Esse projeto civilizatério e cientifico teve a adesao imediata da populagao
da cidade, que dele se apropriou e lhe atribuiu outros significados. A cada ano, milhares
de pessoas constroem ali suas préprias memdrias e conferem sentidos particulares
aquele territdrio. Entre os visitantes, estdo os povos indigenas. Existem varios registros
da sua presenca no parque desde o inicio do século 20, o que torna esse lugar ainda mais
especial. Foi esse vinculo imemorial entre os povos originarios e o chao que habitamos
gue motivou a convers3o simbdlica do parque em Terra Indigena, em 2023. O parque ja
acolhia regularmente os indigenas em passagem por Belém, oferecendo-lhes um lugar
de escuta e reconhecimento. Ao se declarar territdrio indigena, porém, uma institui¢ao
cientifica tombada como Patrimonio Histdrico Nacional da visibilidade e forgca a um mo-
vimento politico que nao pode descansar diante dos ataques cotidianos sofridos pelos
povos origindrios. Trata-se de um compromisso assumido publicamente pelo Museu
Goeldi - valorizar os povos indigenas e manter com eles uma alianga em beneficio da
diversidade cultural e biolégica da Amazonia.
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AS IMAGENS HIBRIDAS
DE JACQUES HUBER "

ARBORETUM AMAZONICUM.

Jacques Huber. Foto publicada em Arboretum
Amazonicum, 1900-1906
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Antes de se mudar para a Amaz6nia, o sui¢o Jacques Huber (1867-1914) estudava microalgas alpinas. Depois
de chegar a Belém, para chefiar a se¢ao de Botanica do Museu Goeldi, em 1895, ele mudou radicalmente seu
objeto de estudo: passou a se dedicar as grandes arvores, aquelas capazes de atingir 50 metros de altura ou
mais. O botanico fez levantamentos floristicos e descreveu muitas espécies bem conhecidas da populagido
amazdnica, como o freijé (Cordia goeldiana), o pau-amarelo (Euxylophora paraensis), o jatoba (Hymenaea
oblongifolia) e a fruta uxi (Endopleura uchi). Também estudou a floresta do ponto de vista evolutivo - como a
simbiose planta-formiga - e ecoldgico, caracterizando formagdes vegetais — como as matas de varzea e as cam-
pinas. Com essa finalidade, desenvolveu uma linguagem prépria para documentar a paisagem, que se somava
aos desenhos que frequentemente encontramos em seus cadernos. Apropriou-se da tecnologia fotogréfica
para produzir, em campo, os registros necessarios para a analise dos ecossistemas. E foi além: concebeu uma
publicagdo seriada especifica para divulgar fotografias botanicas, o Arboretum Amazonicum: Iconographia
dos mais importantes vegetaes espontaneos e cultivados da regido amazonica, que circulou entre 1900 e
1906. A qualidade das imagens e o apuro gréfico fizeram com que as fotografias de Huber extrapolassem o
campo cientifico e passassem a ser apreciadas como obras de arte. Atualmente, o nome dele integra a lista Bacurvgblatonlaginsleniaiiiar
dos cinquenta mais importantes fotégrafos de ciéncia em atividade até a Primeira Guerra Mundial - sendo o

Unico representante da América Latina.
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Estudo para réplica de urna realizado ) Registro da oficina do projeto
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Replicando o Passado, 2026 Foto: Ana Roman

DAS CERAMICAS AMAZONICAS
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« Ubussti»  Manicaria saccifera Gaertn.
E se as ceramicas arqueoldgicas da Amazdnia retornassem as maos dos coletivos sociais que ainda produzem ceramica na regido? Foi exatamente esse
o objetivo do projeto Replicando o Passado, iniciado pelo Museu Goeldi em 2016, a partir da demanda de ceramistas do bairro do Paracuri, um tradicional
reduto de artesdos do distrito de Icoaraci, em Belém. Em parceria com o Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso, da Prefeitura de Belém, as arquedlogas
Helena Lima e Cristiana Barreto comegaram a ministrar oficinas dentro da Reserva Técnica Mario Simdes, do Museu Goeldi, para que os artesdos dominas-
sem as tecnologias empregadas pelos antigos povos indigenas, incluindo a mistura da argila, a modelagem por acordelamento e os métodos de inciséo e
pintura. O foco sdo as culturas Marajoara, Santarém, Aristé e Marac3, todas do baixo Amazonas, que floresceram a partir do século 5 e desapareceram por
volta do século 17. O projeto resultou na qualificacao de varios ateliés e na criagao de circuitos comerciais baseados na economia criativa, que atualmente
possuem alcance internacional. Em 2023, a iniciativa foi reconhecida como Tecnologia Social e, em 2025, recebeu o Prémio Luiz de Castro Faria, concedido
pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan). Em 2026, teve inicio uma nova fase com o apoio do Instituto Tomie Ohtake: pela primeira
vez, ceramistas de Cunani, Calgoene, Mazagao e Macapa, no Amapa, entraram em contato com antigas ceramicas indigenas do estado. Os participantes
foram convidados a replicar uma urna funeraria Aristé encontrada por Emilio Goeldi em 1895, e a participar de uma oficina de reconexao, que resultou nas
obras exibidas nesta exposigdo. Gestos como esse invertem uma légica colonial: a pega, antes tomada como espdlio, volta as maos das comunidades de
origem, que podem se reapropriar de saberes e técnicas antes restritos as paredes do museu.

Jacques Huber. Foto publicada em Arboretum
Amazonicum, 1900-1906

Acervo Museu Paraense Emilio Goeldi
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Actinopus apalai
Actinopus caxiuana
Actinopus ducke
Actinopus osbournei
Actinopus xingu
Alpaida kayapo
Alpaida tukano
Amazoonops juruti
Attacobius carimbo
Bumba lennoni
Cinetomorpha waorani
Corinna balacobaco
Corinna telecoteco
Corinna ziriguidum
Drymusa philomatica
Elaver darwichi
Ericaella kaxinawa
Falconina catirina
Hexapopha egua
Hexapopha erebai
Ianduba acaraje
Ianduba mugunza
Ianduba vatapa
Munduruku
Myrmecium carajas
Myrmecium girafales
Myrmecium machetero
Myrmecium tikuna
Myrmecotypus drogon
Mysmenopsis snethlageae
Olbus krypto
Otiothops puraquequara
Pseudodysderina dracula
Roddenberryus spock
Simlops jamesbondi
Tenedos carlosprestesi
Tupirinna goeldi
Xeropigo cajuina
Xeropigo cotijuba
Xeropigo oxente

Fémea de Myrmecium machetero
Foto: Arthur Anker & Pedro Martins

Ele esta entre os trés brasileiros que mais descreveram espécies de aranha. Até 2025,
batizou 528 espécies, o equivalente a 1% de todas as aranhas do planeta. Alexandre

Bragio Bonaldo nasceu em Bom Jesus, na Serra Gaticha, mas decidiu viver na Amaz6nia.
Primeiro aracnélogo da histéria do Museu Goeldi, é curador de uma colegao com mais

de 40 mil lotes de animais preservados, sobretudo da fauna amazénica e sul-americana.
Ele criou um novo género para classificar aranhas que mimetizam o comportamento das

formigas, denominado landuba, a partir da jungdo do termo tupi iandu (aranha) com a

sigla do estado da Bahia (BA), onde o exemplar-tipo foi coletado. Seu trabalho evidencia

que os sistemas classificatdrios sao vivos e surpreendentes, e que classificar nao é

apenas ordenar, mas produzir conhecimento em permanente transformagao. Ao nomear
espécies, Bonaldo homenageia colegas, lugares, rios, povos indigenas, lideres politicos,
referéncias da cultura pop, personagens da literatura, manifestagdes populares e até co-
midas, como mungunzj, vatapa e acarajé. Isso revela como a taxonomia também carrega

dimensdes culturais e afetivas. Ao reorganizar uma colegao antes inativa e agregar jovens

pesquisadores, fazendo do Laboratério de Aracnologia do Museu Goeldi um dos mais

produtivos do Brasil, Bonaldo demonstra que os museus sao capazes de se reinventar,
conectando territdrios, articulando saberes e atuando sempre de forma colaborativa.
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CIENCIA KAYAPO

ALTERNATIVAS CONTRA A DESTRUICAO

De 21:05 a 23:08:1992 Paco Imperial, Rio de Janeiro-RJ.

- seralaf~poie Apolo .
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Realizacao
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TRABALHO

MUSEU GOELDI, PATRIMONIO
DO POVO MEBENGOKRE

A relagao do Museu Goeldi com os Mebéngdkre remonta a 1902, quando a instituigdo recebeu uma grande
colegao Irdamranh-re, povo que habitava o rio Araguaia. Uma comitiva indigena esteve no Parque Zoobotanico
para a entrega dos artefatos, visita devidamente registrada em uma fotografia que simboliza esse primeiro
contato. Desde entdo, geragoes de indigenas e pesquisadores mantiveram viva a meméria desse encontro. Os
contatos subsequentes foram inicialmente esporadicos, mas tornaram-se regulares ao longo do tempo. Nessa
histdria, destacam-se os anos 1930-1950, quando Curt Nimuendaju, Carlos Estevao de Oliveira, Darcy Ribeiro,
Napoledo Figueiredo e Expedito Arnaud se aliaram ferozmente na defesa dos Gorotire, do rio Xingu, outro ramo
do povo Mebéngdkre quase dizimado apdés contato com a sociedade nacional. Essa alianga foi renovada nos
anos 1980-1990, por intermédio de Darrell Posey e por ocasido das lutas pela demarcagao da Terra Indigena
Kayapé e contra a hidrelétrica de Kararad, que dizimaria grande parte daquele territério. A longa convivéncia
com determinados clas de aldeias especificas transformou o Museu Goeldi em nekrej, um bem que confere
prestigio ao indigena que o detém e é herdado de seus antepassados de linhagem materna. Isso significa que
somente algumas familias Kayap6 tém o direito de interagir com representantes do Museu Goeldi, pois esse
direito, legado pelos tios e avds maternos, é considerado uma riqueza imaterial. Para o povo Mebéngdkre, o
Museu Goeldi tem, atualmente, 0o mesmo status dos nomes préprios, dos ornamentos cerimoniais, dos cantos
e dos conhecimentos especificos que passam de geragao em geragao - todos nekrej.

Instrumento Kaiapo, 2026
Foto: Bepunu Kayapd
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Capa do catdlogo da exposigdo Ciéncia Kayapd -
Alternativas contra a destruigdo, realizado
pelo Museu Paraense Emilio Goeldi em
1992, no Pago Imperial, Rio de Janeiro

Pega da Colegdo Didatica
Emilia Snethlage, 2026

Foto: Ana Roman

A Colecgao Didatica Emilia Snethlage, do Museu Goeldi, nasceu do desejo de aproximar pessoas e saberes

associados a artefatos. Ha quatro décadas, seu acervo circula por exposi¢oes e escolas, possibilita media-
¢oes culturais e integra praticas educativas, ampliando as formas de encontro entre publico, ciéncia e cultura

material. Sua criagdo responde a uma questao ainda urgente: como tornar o conhecimento acessivel por meio

da experiéncia direta? Reunindo cestarias, ceramicas, brinquedos de miriti, amostras geoldgicas, réplicas

paleontoldgicas, animais taxidermizados, exsicatas e outros artefatos, o conjunto articula diferentes tempora-
lidades e campos disciplinares. Além de proporcionar o estudo do mundo natural, ele possibilita o contato com

técnicas ancestrais, que seguem vivas nos trangados que carregam histérias, nas cosmologias, nos modos de

subsisténcia de diversos povos amazonicos e na fibra do miritizeiro, transformada em brinquedo, identidade e

cadeia produtiva local. O acervo atua como ferramenta de mediagao e contextualizagcao de saberes. Ao apro-
ximar pessoas e objetos, desloca a contemplagao para a experiéncia do contato, da escuta e da construgao

compartilhada de sentidos.

UMA GARRA DE GIGANTE: A
A PREGUICA EXTINTA DA AMAZONIA

JUNHO DE 2026

A réplica de garra exibida na mostra Quando o museu € rio pertenceu a uma preguica
que viveu na Amazonia ha aproximadamente 12 mil anos, denominada Eremotherium
laurillardi. Mas com um detalhe: essa preguiga tinha o tamanho de um elefante! A peca
original faz parte de um verdadeiro tesouro, formado por oitocentos ossos encontrados
enquanto moradores de ltaituba, no Para, construiam um tanque em uma propriedade
privada na cidade. Esses ossos foram resgatados e hoje estao guardados no Museu
Goeldi. A histéria deles parece roteiro de filme. Os vestigios pertenciam a uma familia
de cinco preguigas - entre adultos e filhotes - que sofreu um acidente, caiu em um
antigo vale e foi rapidamente soterrada. Esse fim tragico acabou funcionando como uma
capsula do tempo perfeita: os animais foram enterrados tao depressa que os predadores
nao conseguiram alcancé-los, e nem a forga dos rios e do clima foi capaz de quebrar ou
desgastar os ossos. Gragas a esse acidente ocorrido ha milhares de anos, os cientistas
do Museu Goeldi descobriram informagoes raras sobre o comportamento desses animais.
Vocé sabia que essas preguicas eram bastante sociaveis? Elas andavam em grupos, e
as fémeas se uniam para proteger e cuidar dos mais jovens, de forma semelhante ao
que ocorre hoje com os elefantes. Além disso, a paisagem amazo6nica daquela época era
muito diferente da atual: onde hoje existe uma floresta fechada, antes predominavam
grandes areas de savana - o ambiente ideal para aqueles gigantes caminharem.
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ARTISTAS

Déba Tacana. Ebyassu, 2023. Ceramica,
terracota e malhadeira.
Dimensdes variaveis

Colegao da artista
Acervo Centro Cultural Bienal das Amazdnias
Foto: Ana Dias

Sallisa Rosa. A terra esculpe a agua,
2025. Dimensdes variaveis.
Vista da exposigdo Um rio nao
existe sozinho, Belém (PA)

Obra comissionada para a exposigao
Foto: Ana Dias

SALLISA ROSA
SRy

Sallisa Rosa (Goiania - GO, 1986) desenvolve trabalhos que articulam memoria, territério e
imaginagdo de futuros a partir de praticas coletivas e materiais organicos. Em A terra esculpe a agua
(2025), apresentado no Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, a artista criou uma estrutura circular
de taipa e argila inspirada nas formas de encontro entre terra e 4gua nas paisagens do Norte do
Brasil. Em contraste com os rios canalizados das cidades, a instalagao propunha uma reflexao sobre
a interdependéncia entre os corpos d’agua e os modos de vida que deles emergem. Na exposi¢éo
Quando o museu € rio, a artista reapresenta a instalagdo em didlogo com as pinturas rupestres

de Monte Alegre, no Par3, estudadas ha décadas pela arquedloga Edithe Pereira. Considerados
alguns dos vestigios mais antigos da presenga humana na Amazonia, esses grafismos revelam
formas ancestrais de habitar, registrar e imaginar o territério. Ao aproximar a materialidade da argila
das marcas inscritas nas pedras, a obra sugere continuidades entre gesto, paisagem e memodria,
evocando temporalidades profundas que atravessam a floresta e persistem no presente.
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DEBA TACANA

Déba Tacana (Porto Velho - RO, 1988) é ceramista e artista visual de ascendéncia indigena e cigana. Suas obras utilizam a
ceramica para explorar corpos indigenas e territoriais, além das transformagdes das fronteiras e dos contextos de violagao de
direitos humanos, por meio de deslocamentos, coletas e andlise de ficgGes politicas. Em Ebyassu (2023), a artista cria uma
instalagdo composta por formas arredondadas e vazadas, suspensas e tecidas por fios de nylon. A obra forma uma espécie
de filtro fluido no espago, onde sombra, matéria e movimento se misturam e passam a integrar a experiéncia da instalagdo. A
palavra “Ebyassu” é uma adaptagao de Ebiasu e remete a ideia de suspens3o e de grandes quantidades, evocando paisagens
invisiveis atravessadas por deslocamentos fisicos, espirituais e histéricos. Suspensas no ambiente, as pegas parecem oscilar
entre presenca e desaparecimento, como vestigios arqueoldgicos ou corpos celestes. A instalaggo transforma o espago em
uma espécie de cartografia e de varredura, onde a ceramica torna-se indice de histérias e coletas.

Tentativa de suicidio

Ante-hontem, ds 7 112 horas da noite, o
preto Adio, eseravo do sr, José Autonio
Costa, tentou suicidar-se, dando quatro fa-
cadas 1o corpo,das quaes uma foi conside-
rada grave,
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NOARA QUINTANA

Noara Quintana. Moonflower #3 [Flor da lual,
da série Futuro fossil, 2025.
Borracha industrial e pigmento
fosforescente sobre algoddo.
80 x 60 x 4 cm

Colegao particular, Sao Paulo
Foto: Erika Mayumi

Rafael Segatto Barboza da Silva. Enquanto
as aguas correm, 2025. Madeira e
tinta naval. Dimensdes varidveis.
Vista da exposigao Um rio nao
existe sozinho, Belém (PA)

Colecdo do artista
Obra comissionada para a exposigao
Foto: Ana Dias

A partir de pesquisas anteriores sobre os circuitos coloniais da borracha e a estetizagdo da flora amazénica no contexto da
Art Nouveau, a artista Noara Quintana (Florianépolis - SC, 1986) desenvolve obras que articulam ecologia, histéria colonial
e imaginagao tecnolégica. Em Tela d'dgua (2025), apresentada no Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, a artista recriou,
com borracha pigmentada, uma superficie transltcida inspirada nos registros da colegéo do zoologista suigco Emilio Goeldi.
Instalada em meio a fauna e a flora amazodnicas, a obra propde uma relagao direta com o ecossistema do entorno, chamando
ateng3o para espécies ameacadas e para a fragilidade dos modos de vida da floresta. J4 em Futuro féssil (2023), apresentada
no Instituto Tomie Ohtake, Quintana desloca sua investigagao para o centro simbdlico do projeto colonial europeu. A instalagao
retoma a histéria do Crystal Palace, construido para a Grande Exposigcao de 1851, em Londres, cuja estrutura foi inspirada

na vitéria-régia amazdnica. Com esculturas feitas de borracha industrial, grafite, seda e aluminio, a artista aproxima fésseis

de dinossauros, satélites da Starlink e maquinas de mineragao, contrapondo as promessas de progresso tecnoldgico aos
processos continuos de extragao, extingao e controle planetario. Entre a floresta e o museu, suas obras revelam como as
formas de violéncia colonial persistem e se projetam no futuro.

Rafael Segatto Barboza da Silva (Vitéria - ES, 1992) desenvolve trabalhos ligados as dguas, as travessias e as formas de
existéncia moldadas pelo mar. Em Enquanto correm as aguas (2025), apresentado no Parque Zooboténico do Museu Goeldi,
o artista criou uma instalagdo composta por painéis de madeira atravessados por remos, cujas cores evocavam navegagoes
maritimas, memdrias pessoais e elementos ligados as religides de matrizes africanas. Instalada em uma area marcada pela

a passagem entre mundos. No Instituto Tomie Ohtake, a suspensao dos remos negros por cordas navais coletadas em
estaleiros de sua cidade natal desloca a instalagao para uma dimensao aérea e ritualistica, evocando os movimentos circulares
dos urubus sobre o parque e a tensao cotidiana que organiza a paisagem costeira. Entre navegagao, espiritualidade e memodria,
a obra desenha uma cartografia atravessada por presencgas visiveis e invisiveis.

dous medicos para lhe fazerem a devida —

RAFAEL SEGATTO B
BARBOZA DA SILVA %

intensa presencga de urubus, a obra passou a incorporar também a dimensao simbélica dessas aves, associadas, no candomblé,
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PV DIAS

PV Dias. Correria, 2026.
Impressao em papel de
algoddo e video mapping

Colegao do artista
Obra comissionada para a exposigao

Partindo de pesquisas sobre arquivo, imagem e colonialidade, o artista PV Dias (Belém - PA, 1994)
investiga as relagdes entre tecnologia, territério e violéncia histérica na Amazénia. Em Paisagem
commodities (2025), exibida na mostra Um rio néo existe sozinho (2025), utilizou video mapping para
projetar fotografias do acervo do Museu Goeldi sobre a fachada da institui¢ao, reunindo registros
ligados a mineragao, ao petrdleo e ao agronegdcio. O trabalho evidenciava as marcas deixadas pelos
projetos de desenvolvimento no territério amazonico.

Nesta exposicdo, PV Dias apresenta Correria (2026), instalagdo que amplia essa investigagdo

a partir de jornais paraenses dos séculos 19 e 20. As paginas projetadas relinem noticias sobre
modernizagdo urbana, comércio, ciéncia e o surgimento do Museu Goeldi, revelando as contradi¢es
de um projeto de progresso ligado a exploragao colonial e as desigualdades sociais. Entre antincios,
discursos cientificos e relatos de violéncia, o artista evidencia como a imprensa ajudou a construir
imaginarios de civilizagdo e modernidade na Amazdnia. Sobrepostas por proje¢cdes luminosas e pela
imagem do corpo do artista em deslocamento continuo, as paginas transformam o arquivo em fluxo,
aproximando passado e presente.




INSTITUTO TOMIE OHTAKE QUANDO 0 MUSEU E RIO JUNHO DE 2026

QUANDO 0 MUSEU E RIO

INSTITUTO TOMIE OHTAKE JUNHO DE 2026

PAULA GIORDANO

Estudio Flume. Espaco Educativo, 2025.

Instalagao. Dimensdes variaveis.

Vista da exposigdo Um rio nao
existe sozinho, Belém (PA)
Foto: Ana Dias
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O Estudio Flume, fundado em 2015 pelos arquitetos Christian Teshirogi e Noelia Monteiro, se destaca por sua abordagem
da arquitetura como ferramenta de impacto social. O escritério trabalha desde a concepgao até a execugao da obra, com foco
em projetos que geram melhores oportunidades econdmicas e sociais, especialmente em comunidades rurais e afastadas

dos centros urbanos no Brasil, parte das quais esta representada nesta instalagdo. Essa abordagem social e sustentavel Ihes
rendeu importantes reconhecimentos, como o destaque no 9° Prémio Arquitetura Tomie Ohtake AkzoNobel, pelo Centro de
Referéncia das Quebradeiras de Babagu, e o prémio internacional Call for Solutions, na Itlia. A dupla foi responsavel pelo
pavilhdo que abrigou o Espaco Educativo da exposigdo Um rio ndo existe sozinho (2025), em Belém, utilizando recursos e
tecnologias locais como madeira e palha de ubugu. A instalagdo Territérios em curso: geografia como tempo acumulado (2026),
presente na mostra Quando o museu € rio, reflete sobre como a arquitetura pode dialogar com técnicas e materiais locais para
promover o desenvolvimento comunitdrio de forma consciente e responsavel.

Francelino Mesquita. Proteja-me, 2025.
Bucha de miriti. Dimensdes variaveis.
Vista da exposigdo Um rio nao
existe sozinho, Belém (PA)

Colegao do artista
Obra comissionada para a exposigao
Foto: Ana Dias

FRANCELINO MESQUITA

Francelino Mesquita (Belém - PA, 1976) é um artista e escultor contemporaneo que pesquisa e

trabalha com materiais da natureza, como a bucha do miriti (ou buriti), a tala do jupati, a raiz do mututi,

a cuia pitinga, a madeira e outros materiais. Suas esculturas desafiam as percepg¢des de forma e
de equilibrio, sendo, em sua maioria, apresentadas em formato de mébiles. A obra Mimetismo de
formigas (2026) apresenta um didlogo direto com a Tapixaua callida, espécie de aranha pesquisada
pelo Museu Goeldi na Floresta Amazdnica. Além de semelhangas morfoldgicas, essas aranhas
também apresentam comportamentos que garantem o mimetismo. A partir do uso de pegas de
miriti, Francelino constréi uma trama de teias e corpos que demonstra a intrinseca relagdo entre as
espécies, reforgando a beleza da diversidade e a adaptagao evolutiva da fauna amazénica.

GUSTAVO CABOCO

Gustavo Caboco. Casa de bicho, 2025. Instalagdo com sombrites bordados,
bambus, linho misto e fio de algoddo wapixana. Dimensdes variaveis.
Vista da exposigdo Um rio ndo existe sozinho, Belém (PA)

Colegdo do artista
Obra comissionada para a exposigao
Foto: Ana Dias

Gustavo Caboco (Curitiba/Roraima, 1989) é artista do povo Wapixana. Em suas obras, encontramos
dispositivos para reflexao sobre os deslocamentos dos corpos indigenas, os processos de

valorizagdo das culturas indigenas e o direito a memdria. Passagem de bicho (2026) é uma instalagéo

que conecta S&o Paulo @ sumauma de Belém. Enquanto em Casa de bicho (2025) Caboco conviveu
intensamente com os animais do Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, agora o artista convoca

os seres invisiveis ali existentes para habitar o Instituto Tomie Ohtake: os filhos do antropélogo,

do bidlogo, do padre, do garimpeiro e do suigo. A presenca desses seres representa a meméria do
museu paraense e a grandiosa arvore onde eles habitam. Ja Antibatismo: Victoria regia (2025)
mergulha na complexa histéria da planta amazénica, cujo nome foi atribuido pelo botanico John
Lindley em homenagem a Rainha Vitéria da Inglaterra. O artista questiona o ato de “batismo” ou as
praticas de nomeagdo como violéncias coloniais, revelando as relagdes de poder e apagamento na
formagao da subjetividade indigena e no imaginario brasileiro.

Paula Giordano. Espelho da varzea, 2024

Fotografia digital
Colegao da artista

Paula Giordano (Belém - PA, 1974) é fotdgrafa e artista visual, vive e trabalha em Belém, Para. Sua
produgio articula fotografia e videoarte na investigacdo de dilemas existenciais, das relagdes entre
corpo, imagem e luz e das dimensdes simbdlicas do vivido. Desenvolve projetos documentais de
longa duragao sobre espiritualidade, memdria e ancestralidade no Brasil, criando imagens como
espacos de encontro e partilha. A série Constelagdo em curso (2024) faz parte de uma pesquisa
desenvolvida pela artista sobre mestres de saberes tradicionais e territdrios, que contou com apoio
do Instituto Tomie Ohtake no inicio do projeto que deu origem a esta exposigdo. As fotografias ndo
se configuram como registros isolados, mas como um corpo imagético em constante expansao,
atento as manifestagGes do cotidiano e aos saberes transmitidos entre geragdes, responsaveis por
sustentar a beleza e a continuidade da vida na Amazonia.

ELAINE ARRUDA

Elaine Arruda. Entoar o vento e dangar marés, 2025.
Gravura sobre tecidos voal e percal e estrutura
metdlica. Dimensdes variaveis. Vista da exposigéo
Um rio ndo existe sozinho, Belém (PA)

Colegao da artista
Obra comissionada para a exposigao
Foto: Ana Dias

Elaine Arruda (Belém - PA, 1985) é uma artista visual com trajetéria fortemente marcada por agées
colaborativas e interdisciplinares. Sua produgao transita entre gravura, instalagao e projetos de

arte publica. Entoar o vento e dangar marés — 2° movimento (2025-2026) é um desdobramento

de sua obra no Parque Zoobotanico do Museu Goeldi e fruto de suas viagens de pesquisa pelo rio
Tijuquaquara, no Para. A partir da navegacao e da observacdo dos ciclos das marés - cheias ou
vazantes -, a obra apresenta a memoria, o encontro e o tempo de trés geragdes de mulheres de

sua familia. Suas gravuras impressas sobre os tecidos convidam o publico a circular entre velas de
embarcagoes e a sentir a espiral de emog6es dos encontros promovidos pelas dguas dos rios.

MARI NAGEM

Mari Nagem. 41°C, 2025. Pintura sobre
piso. Dimensdes variaveis.
Vista da exposigdo Um rio néo
existe sozinho, Belém (PA)

Colegao da artista
Obra comissionada para a exposigao
Foto: Osvaldo Fortes

Partindo de investigagdes sobre transformagéo ambiental, colapso climatico e construgio artificial da paisagem, a artista Mari
Nagem (Belo Horizonte - MG, 1984) desenvolve trabalhos que articulam ciéncia, tecnologia e imaginagdo ecolégica. Em 41°C
(2025), apresentado no Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, a artista tomou como ponto de partida a seca histérica ocorrida
no Lago Tefé, na Amazonia, em 2023, quando a temperatura da dgua atingiu niveis extremos e causou a morte de dezenas de
botos. A partir da analise de imagens de satélite e de didlogos com cientistas, Nagem criou composi¢des térmicas de cores
intensas e contornos abruptos que evocavam, ao mesmo tempo, monitoramento climatico e paisagem em colapso.

Na exposi¢do Quando o museu é rio, a artista apresenta Flora futura (2026), trabalho que dialoga diretamente com o

projeto Esecaflor, desenvolvido pelo Museu Goeldi e pela Universidade Federal do Para na Floresta Nacional de Caxiuana. O
experimento, realizado ha mais de duas décadas, simula condigdes extremas de seca para investigar como a floresta amazdnica
reage a redugdo prolongada das chuvas. A instalagdo imagina uma paisagem futura marcada pela sobrevivéncia precaria das
espécies, transformando informagdes cientificas em uma projegao sensivel e especulativa do futuro.
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